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چکیده
مســئلۀ ایــن پژوهــش، کیفیــت تأثیــر عواملــی چــون پرده های درویشــی، نقاشــی پشــت  شیشــه، نقاشــی قهوه خانه ای، 
دیوارنــگاری مذهبــی بقــاع متبــرک و نســخه های چــاپ ســنگی بــر پیدایــش نقاشــی های بنــای ســقاتالار در مازنــدران 
ــده  اند.  ــی ش ــوش معرف ــن نق ــۀ ای ــتگاه و ریش ــوان خاس ــذرا به عن ــاره هایی گ ــا اش ــه ب ــت ک ــار اس در دورۀ قاج
نظریه هــای پیتــر چلکوفســکی در بــاب نقاشــی های روایــی در ایــران در ایــن مســیر راهگشــا خواهــد بــود. در بســتر 
ســقاتالار، بــا بازنمایــی مضامینــی نامتجانــس در دو گــروه عمــدۀ مذهبــی و غیرمذهبــی مواجــه هســتیم و عمــده 
ــر ایــن طبقه بندی هــا و نوع شناســی تصاویــر  ــه، ب مطالعاتــی کــه پیــش از ایــن در بــاب ســقاتالارها صــورت گرفت
ــی در  ــن خاســتگاه های احتمال ــی مشــابه در ای ــره ای از ترکیب ــر، خاط ــت ام ــه در بدای ــا ازآنجاک ــز اســت، ام متمرک
ــن گونه هــای  ــر در ای ــد کــه ضــرورت بررســی جامع ت ــزاج غریــب و منحصربه فــرد می نمای ــن امت ــم، ای ذهــن نداری
هنــری، پیشــینۀ آن هــا، نخســتین نمونه هــا، مضامیــن و ارتبــاط آن هــا بــا ســقاتالارها را برجســته می ســازد. فرضیــۀ 
پژوهــش، احتمــال بازنمایــی عینــی تصاویــر نســخه های چــاپ ســنگی در ســقاتالارها اســت. در ایــن پژوهــش بــا 
رویکــردی تاریخــی، هفــده ســقاتالار تاریــخ دار در کنــار خاســتگاه های مزبــور، از منظــر تاریــخ، عامــلان و مضامیــن 
بررســی شــده اســت. نتیجــۀ مشــخص پژوهــش، بیانگــر شــباهت بســیاری از تصاویــر چاپ  ســنگی و حضــور اغلب 
مضامیــن ســقاتالار در ایــن نســخه ها اســت کــه غیــاب عنصــر رنــگ، تنهــا وجــه ممیــزۀ ایــن دو نــوع محســوب 
می شــود. همچنیــن، بــا عنایــت بــه تــداوم و اســتمرار خصلت هــای منحصربه فــرد نقاشــی های ایــن بنــا، در میــان 
تمامــی تأثیــرات، بــر بنــای ســقاتالار و بازنمایی هــای بصــری موجــود در آن، می تــوان نــام یــک »ســبک« خــاص 
هنــری نهــاد، چنانکــه ژانــری اســت مختــص بــه یــک دورۀ زمانــی، قشــر مشــخصی از هنرمنــدان، عناصــر بصــری 
مختــص خویــش و نیــز تکنیــک پــردازش کامــلًا منحصربه فــرد. درنهایــت، داده هــای تاریخــی دال بــر ارتبــاط عاملان 

ایــن بناهــا بــا پایتخــت و دربــار قاجــار، در صحــت برخــی پیش فرض هــا تردیــد ایجــاد می کنــد.

کلیدواژه ها: قاجار، سقاتالار، نقاشی، مضمون، خاستگاه، چاپ سنگی



6

دی
بر

ار
و ک

ی 
سم

تج
ی 

ها
نر

 ه
مۀ

نا
13

98
ن 

ستا
زم

  |
ش 

 ش
 و

ست
 بی

ره
شما

 | 
نر 

 ه
گاه

نش
 دا

مة
لنا

ص
مقدمهف

ســقاتالارها مملــو از نقــش و نــگار اســت. گونا گونــی ســنخ های تصویــری در ایــن شــکل هنــری 
ــۀ نخســت  ــدازی و تصویرگــری را در مواجه ــا نقش ان ــه هــر ناظــر آشــنا ب ــی اســت ک ــه غایت ب
ــر می ســازد. یگانگــی ســبک  ــش متحی ــن شــیوۀ گزین ــی ای ــاب چرای ــی از پرســش در ب ــا دنیای ب
معمــاری و تمرکــز گونــۀ منقــوش آن در یــک نقطــۀ خــاص از کشــور ایــران، در کنــار ترکیــب 
نامأنــوسِ نقــوش، پژوهشــگران بســیاری را تــا بــه امــروز بــه رمزگشــایی آن واداشــته اســت. 
فرضیه هــا بســیار، امــا ســند و گــواه مســتدل انــدک اســت: بنــای چوبــی ســقاتالارها برگرفتــه 
ــی و  ــرۀ قوم ــت؛ خاط ــمالی اس ــای ش ــژه در حوزه ه ــران و به وی ــن در ای ــی و که ــنتی بوم از س
ناخــودآگاه جمعــی بیــش از هــر چیــز مردمانــی مکتــب ندیــده را بــه چنیــن آفرینشــی ســوق داده 
ــی،  ــر مردم ــی از هن ــوان صبغه های ــد می ت ــت، هرچن ــه اس ــری عامیان ــت، هن ــۀ نخس ــه در وهل ک
دینــی و ســنتی نیــز در آن جســت؛ عشــق بــه ســنت و مذهــبِ ریشــه دار تشــیع در خطــۀ شــمال، 
کارکــردی آیینی-مذهبــی )مرتبــط بــا حضــرت ابوالفضــل)ع( و اهمیــت آب در واقعــۀ کربــلا( بــه 
ایــن بنــا بخشــیده اســت، به گونــه ای کــه مضامیــن غالــب، پیرامــون ایــن  رویــداد تصویــر و ســایر 
ــی عامــی  ــی بومــی و هنرمندان ــری حــول محــور آن تفســیر می شــود؛ مردمان گونه هــای تصوی
ــه  ــد، اگرچ ــت گماردن ــقاتالارها هم ــدازی س ــاخت و نقش ان ــی، س ــه برپای ــوش ب ــور خودج به ط
نــام برخــی خوشنویســان در کتیبه هــا گویــای یــاری جســتن از تحریــر اســتادانۀ خوشنویســانی 
ــئله  ــون مس ــه پیرام ــای عالمان ــته از کندوکاوه ــا برخاس ــن فرضیه ه ــت: ای ــز هس ــی نی غیربوم
ــد بررســی های  ــر نمونه هــا فاق ــد گفــت در اکث ــم یافته هــای ذی قیمتشــان، بای ــا تکری اســت کــه ب
به کفایــت عمیــق در تاریــخِ بناســت و بــا احتمال هایــی آغــاز می شــود کــه گواهــی محکــم آن را 
تصدیــق نمی کنــد. بــرای نگارنــدگان نیــز در ارزیابــیِ  آغازیــنِ تصاویــر و نیــز مکتوبــات پیرامــون 
آن، بــه نظــر می رســد کــه فــارغ از بهره گیــری ناآگاهانــه از روح جمعــی و بازنمــود آن در قالــب 
مجموعــه ای از مضامیــن متبایــن، آفریننــدۀ ایــن تصاویــر، بــا هــر نــام و نشــان و از هــر تبــاری، 
ــته  ــطوره، نمی توانس ــات و اس ــن، ادبی ــوم، آیی ــا آداب  و رس ــته ب ــی پیوس ــه در اجتماع خاص
ــق  ــز تصدی ــا نی ــر ارزیابی ه ــر در دیگ ــن ام ــد؛ ای ــده باش ــه دور مان ــه ب ــیاق زمان ــبک و س از س
شــده اســت. محققیــن رواج آیین هــای شــیعی، پیونــد بــا ادبیــات داســتانی و افســانه ها، نقاشــی 
ــاپ  ــخه های چ ــه نس ــردم ب ــی م ــه ، دسترس ــت شیش ــی پش ــار، نقاش ــر قاج ــه ای عص قهوه خان
ســنگی و علت هایــی چنــد را در ســامان یافتن ایــن مجموعــۀ به ظاهــر ناهمگــون امــا حیرت انگیــز 

ــته اند. ــل دانس دخی
درمجمــوع ایــن پژوهــش در پــی اســناد و شــواهد تاریخــی و تصویــری بــرای فرضیــه ای 
ــورق نســخه های  ــۀ ت ــون ســقاتالارها، به منزل ــد: گشــت وگذار پیرام ــال می آی ــه دنب ــه ب اســت ک
چــاپ ســنگی اســت کــه در راســتای اقتضائــات برخاســته از تمایــز بافــت، انــدک تحولاتــی یافتــه 
اســت. ایــن در حالــی اســت کــه نقــض اثــرِ هیچ یــک از علت هــای پیش گفته در دســتور کار نیســت 
و تــا یافتــن گواهــی مســتدل، تمامــی فرضیه هــا ممکــن می نمایــد. نگارنــدگان بــر آن هســتند کــه 
آنچــه در دل و ذهــن مردمــان بومــی می گــذرد در یک ســوی ماجــرا و شــیوه و اســلوبِ ظهــور 
ــج  ــه دیگرگونه هــای رای ــکار ب ــا شــباهت هایی غیرقابل ان ــر، آن هــم ب ــب تصوی ــان آن در قال و بی
عصــر قاجــار، ســویۀ دیگــری اســت؛ بــه دیگــر ســخن، نمی تــوان خاســتگاه گزینــش و ترکیــب 
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این چنینــی تصاویــر را در ذهــن و روح هنرمنــد نفــی کــرد، امــا بــا قبــول آن نیــز می تــوان در 
ــان  ــد را در بی ــطه هنرمن ــه بی واس ــود ک ــر ب ــق تصاوی ــرای خل ــترس تر ب ــی در دس ــی الگوی پ
ــش  ــه پرس ــر ک ــن ام ــه ای ــر ب ــد. نظ ــرده باش ــاری ک ــه اش ی ــا ناآگاهان ــه ی ــای آگاهان گزینش ه
ــتگاه های  ــون خاس ــائل پیرام ــازی مس ــین، شفاف س ــای پیش ــک از پژوهش ه ــی در هیچ ی اصل
ســقاتالارها نبــوده اســت، پرداختــن بــه ایــن ریشــه ها در ایــن ارزیابی هــا از حــد اشــاره فراتــر 
ــن  ــی ای ــه های احتمال ــر ریش ــی عمیق ت ــه، بررس ــن مقال ــدف از ای ــن رو، ه ــت. از ای ــه  اس نرفت
ــال  ــش ها را دنب ــن پرس ــه ای ــت ک ــر اس ــتگاهی محتمل ت ــن خاس ــرای یافت ــی، ب ــای تاریخ نقش ه
ــی و زوال  ــاز، بالندگ ــه ها، آغ ــا ریش ــبتی ب ــه نس ــقاتالارها، چ ــان دار س ــای زم ــد: نمونه ه می کن
ــژه شــیوۀ چــاپ ســنگی در  ــه ای( و به وی ــاع، پـــشت شیشــه، قهوه خان ــه )بق نقاشــی های عامیان
ایــران دارد؟ مضامیــن غالــب در هرگونــه چــه ارتباطــی بــا مضامیــن نقــوش ســقاتالارها دارد؟ 
ــق بدیعــی  ــن تلفی ــا چنی ــز ب ــی ســقاتالارها نی ــا در دیگــر خاســتگاه های احتمال )به بیان دیگــر، آی

مواجــه هســتیم؟(

پیشینۀ پژوهش
برجســته ترین نــوآوری ایــن مطالعــه پرداختــن بــه چیســتی نقاشــی های ســقاتالارها از رهگــذر 
بررســی های میدانــی و تحلیــل متــون اســت کــه بــه نتایــج جالب توجهــی در ایــن خصــوص نیــز 
دســت می یابــد. برخــلاف بخــش اعظمــی از پیشــینۀ مطالعاتــی ایــن جســتار کــه بیــش از همــه بــه 
چرایــی پرداختــن بــه ســقاتالارها و چگونگــی آن اختصــاص دارنــد، همچــون: تبییــن ویژگی هــای 
مذهبــی، آیینــی و ســنتی معمــاری و نقــوش ســقاتالارها )اخگــری و امیرکلایــی، 1382؛ رحیم زاده، 
1383؛ محمــودی، 1387؛ پیــرزاد، 1388؛ اکبــری و حســین پور، 1393؛ علــی زادۀ چوب بســتی 
و زال، 1390؛ بهــرام زاده و علائی بخــش، 1392(، تقســیم بندی و رمزگشــایی معانــی نقــوش 
انســانی )محمــودی و طاووســی، 1387(، تصویــر فرشــتگان )رحیــم زاده، 1385(، ارتبــاط بــا آب 
ــه،  ــا )Zaal & Aliei, 2014؛ احدی یگان ــاری بن ــول معم ــیر تح ــایی، 1385( و س )یوسف نیاپاش
ــردی  ــا رویک ــه ب ــی ک ــدک مطالعات ــن، ان ــو، 1393(. همچنی ــکنی، 1393؛ یازرل 1392؛ امیری رس
ــا،  ــد از: بررســی انسان شــناختی )فلاح نی ــد، عبارت ان ــوش پرداخته ان ــن نق ــش ای ــه خوان نظــری ب
1391( و نشانه شــناختی )شــاکری، 1392(. نقطــۀ تمرکــز در تمامــی ایــن مطالعــات کــه می توانــد 
در دو دســتۀ معمــاری و نقــوش طبقه بنــدی شــود، بررســی جنبه هــای تاریخــی، آیینــی، مذهبــی، 
اجتماعــی و فرهنگــی معمــاری و تصاویــر بــوده اســت. طبقه بنــدی نقش هــا در برخــی صــورت 

گرفتــه و بــرای بحــث در بــاب خاســتگاه ها بــه اشــاره ای گــذرا اکتفــا شــده اســت.

روش  پژوهش
ــه  ــه ک ــرد، بدین گون ــورت می گی ــی ص ــوای کیف ــل محت ــیوۀ تحلی ــه ش ــی ب ــشِ تاریخ ــن پژوه ای
ــه  ــت ب ــا، درنهای ــل آن ه ــی و تحلی ــی های میدان ــون و بررس ــواهد از مت ــذاری ش ــر هم گ ــا ب ب
ــی  ــاب خاســتگاه نقاشــی های ســقاتالار خواهیــم رســید. بررســی های میدان ــی در ب نتیجــه ای کل
در محــل و عکاســی از ســقاتالارها و به ویــژه جســتجوی تاریــخ و کتیبــه در ایــن بناهــا، دریافــت 
ــع  ــری از مناب ــن بهره گی ــی و همچنی ــراث فرهنگ ــازمان می ــا از س ــت بن ــه ثب ــوط ب ــناد مرب اس
مکتــوب، شــیوه های گــردآوری داده هــا در ایــن پژوهــش را شــکل می دهــد. گفتنــی اســت 
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مبنــای پژوهــش، نمونه هــای تاریــخ دار ســقاتالار اســت تــا بتــوان بــا اســتناد تاریخــی در بــارۀ ف

ــوش 1 در  ــورد ســقاتالار منق ــن رو، 17 م ــه داد. از ای ــا نتایجــی ارائ ــر ســایر گونه ه ــال تأثی احتم
ــع  ــان مناب ــرد. در می ــرار می گی ــر ق ــوادکوه مدنظ ــهر و س ــل، قائم ش ــر، آم ــل، بابلس ــۀ باب منطق
مکتــوب نیــز، دو اثــر شــاخص کــه برخاســته از پژوهش هــای اکتشــافی و بررســی های میدانــی 
ــه  ــاع متبرک ــی های بق ــاب نقاش ــد. کت ــرار می ده ــق ق ــار محق ــژه ای در اختی ــات وی ــت، اطلاع اس
ــی از نقاشــی   ــه ســبب گــردآوری داده هــای میدان ــر، ب ــران نوشــتۀ علی اصغــر میرزایی مه در ای
عامیانــه در بناهــای ســه اســتان گیــلان، اصفهــان و خوزســتان، بــه همــراه معرفــی کتیبه هــای 
تاریــخ دار و معرفــی همه جانبــۀ آثــاری کــه اکثــر آن هــا از میــان رفتــه اســت و همچنیــن، کتــاب 
ســقاتالارهای مازنــدران منطقــۀ بابــل، وجهــی از معمــاری آیینــی، اثــر معصومــه رحیــم زاده، در 

ــود. ــد ب ــای کار خواه ــی مبن ــی های میدان ــار بررس کن

نقاشی های سقاتالار، مضامین و عاملان
ســقاتالار، بنایــی مربــع شــکل، بلنــد و چوبــی اســت کــه بــر چهــار پایــه اســتوار شــده اســت و 
ــی در آن اجــرا می شــود )ســتوده، 1374، ج4: 71(. عمــدۀ  ــام عاشــورا آداب مذهب معمــولًا در ای
ایــن بناهــا در محــدودۀ مازنــدران شــرقی به ویــژه در منطقــۀ بابــل، بابلســر و آمــل یافــت شــده 
اســت. بــر اســاس بررســی های میدانــی و همچنیــن مطالعــات پیشــین در بــاب نقــوش ســقاتالارها 
)رحیــم زاده، 1382؛ محمــودی و طاووســی، 1387؛ محمــودی، 1387(، بــه نـــظر می رســد 
ــر 2(،  ــیرمذهبی )تصوی ــر 1( و غـ ــذهبی )تصوی ــزرگ مـ ــتۀ ب ــی ها در دو دس ــدی نقاش گروه بن
به درســتی صــورت گرفتــه اســت. نقــوش مذهبــی شــامل تصویــر پیامبــران، خانــدان پیامبــر)ص( 
ــی، شــامل نقش هــای اســطوره ای و حماســی، داســتان های  و جهــان آخــرت و نقــوش غیرمذهب
ــگ و  ــت، جن ــات فراغ ــردم، اوق ــۀ م ــا، کار و پیش ــاخت بن ــد س ــج در عه ــی رای ــه و مردم عامیان
رزم آوری، تخیلــی و ترکیبــی، گیاهــی، حیوانــی، صــور فلکــی، هندســی و خــط و خوشنویســی، 

ــای ســقاتالار را شــکل می دهــد. ــر پیکــرۀ بن ــرسیم شده ب ــر تـ ــواع تصاوی ان

تصویر 1: نقاشی های مذهبی سقاتالارها )مأخذ: نگارندگان(

تصویر 2: نقاشی های غیرمذهبی در سقاتالارها )مأخذ: نگارندگان(
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ــا و  مطالعــۀ مضامیــن نمونه هــای تاریــخ دار ســقاتالار، ارتبــاط مشــخصی را بیــن تاریــخ بن
غلبــۀ مضمونــی خــاص نشــان نمی دهــد. همان طــور کــه در جــدول 1 آشــکار اســت2، قدیمی تریــن 
ــه در اواخــر  ــه عصــر ناصــری )1288ق( اســت. اوج رواج این گون ــوط ب ــوش مرب ســقاتالار منق
عصــر ناصــری اســت کــه نمونه هایــی را نیــز می تــوان در دوره هــای مظفرالدین شــاه، احمدشــاه 
و هـــمچنین اوایـــل پهلــوی شـــاهد بــود3. به عبارت دیگــر، رواج ســاخت ســقاتالارهای منقــوش را 
ــن  ــرای یافت ــری آن ب ــه پیگی ــی از مســائلی ک ــت. یک ــک دورۀ شصت ســاله پی گرف ــوان در ی می ت
ــان  ــناخت بانی ــد، ش ــروری می نمای ــقاتالارها ض ــی های س ــتگاه نقاش ــأ و خاس ــرنخی از منش س
ــا و  ــن بناه ــای ای ــی در کتیبه ه ــی های میدان ــت. بررس ــر اس ــان تصاوی ــا و خالق ــلان بناه و عام
ــه بانــی، نجــار، نقــاش  ــا، ازجمل ــام برخــی از عامــلان شــکل گیری بن همچنیــن منابــع مکتــوب، ن
و کاتــب را بــه مــا معرفــی می کنــد. در ایــن بیــن، چنــد نــام نوایــی، لاســمی و کربلایــی شــعبان 
اســداللهی بارهــا بــه چشــم می خــورد. در ارتباط بــا نقاشــان ســقاتالارها، اظهارنظرهــای متفاوتی 
مطــرح شــده اســت کــه اکثــر آن هــا مبنــی بــر بومــی  و مکتــب ندیــده بــودن ایــن هنرمنــدان اســت 
کــه بــه دلیــل پیونــد عمیــق بــا ادبیــات و اســطوره و داســتان و همســازی بــا طبیعــت اســرارآمیز 
ــا  ــوان ب ــت، می ت ــۀ نخس ــا را در مواجه ــودن آن ه ــد. بومی ب ــر پرداخته ان ــن تصاوی ــق ای ــه خل ب
ــخ در  ــام و تاری ــاوی ن ــای ح ــی کتیبه ه ــا بررس ــا ب ــرد، ام ــد ک ــان تأیی ــام فامیلی ش ــه ن ــر ب نظ
ســقاتالارها کــه تعــداد آن هــا نیــز کــم نیســت، می تــوان شــاهد همــکاری نقاشــان یــا خطاطانــی 
ــق  ــود. چنانکــه طب ــان ب ــن می ــار قاجــار در ای ــا درب ــط ب ــی مرتب ــی هنرمندان ــا حت غیربومــی و ی
ــدالله  ــرزا عب ــام می ــی به ن ــا خوشنویس ــل ب ــۀ آم ــه محل ــقاتالار کاردیک ــم زاده، در س ــارۀ رحی اش
ــی  ــدی غیربوم ــه هنرمن ــویم ک ــه می ش ــاری مواج ــی رودب ــه اصفهان ــتی کوچ ــول رش ــا رس آق
اســت و یــا نــام »آقاجــان نوایــی« یــا دیگــر »نوایی هــا« کــه در بســیاری از ســقاتالارها بــه چشــم 
می خــورد. بــه گفتــۀ یحیــی ذکاء )1366( آن هــا خانــوادۀ هنرمنــدی بودنــد کــه نــام و نشانشــان 
در بســیاری از آثــار دورۀ قاجــار قابــل مشــاهده اســت. مشــهورترین آن هــا ابوالحســن )حاجــی( 
معمــار نوایــی اســت. او در شــمار بنایانــی بــوده کــه حــدود 1282هـــ.ق. زیردســت محمدحســن 
ــتعداد  ــت اس ــه عل ــم ب ــد و کم ک ــلطنتی کار می کردن ــای س ــا و کاخ ه ــه در باغ ه ــان صنیع الدول خ
و حســن خدمــت و طراحــی و ایجــاد برخــی بناهــای جالــب، بــه جایــگاه والاتــری دســته یافــت 
ــر  ــام او ب ــد. ن ــر ش ــی" مفتخ ــب "صنیع الملک ــه لق ــپس ب ــار و س ــی درب و در 1300ق معمارباش

دیوارهــای شــرقی و غربــی تــالار آیینــه کاخ گلســتان نیــز ذکــر شــده اســت.
ــزی  ــز فرانســیس مکن ــر اشــارۀ چارل ــرک ب ــاع متب ــر در بررســی نقاشــی های بق میرزایی مه
انگلیســی در 1274ق )1858م(، مقــارن بــا اوایــل حکومــت ناصرالدین شــاه قاجــار، تاکیــد می کنــد. 
ــام ســفرنامۀ شــمال می نویســد: »خیابان هــای لاهیجــان از خیابان هــای  او در کتــاب خــود بــه ن
رشــت عریض تــر اســت و مــن در اول شــهر تکیــه ای دیــدم بــا نقاشــی هایی نســبتاً خــوب کــه از 
ماجراهــا و شــهادت امامــان بــه دســت یــک نقــاش شوشــتری ترسیم شــده بــود. یکــی از آن هــا 
 یــک ایلچــی فرنگــی را بــا کلاه بــزرگ و لبــاس قونســولی نشــان مــی داد« )مکنــزی، 1359: 23(. 
ــتر در  ــودن شوش ــرو ب ــت به پیش ــا عنای ــان، ب ــتری در لاهیج ــاش شوش ــور نق ــه حض ــاره ب اش
ــن  ــه ای ــی مهــر هــم ب ــرک4، امــری درخــور توجــه اســت. میرزای ــاع متب ــۀ بق نقاشــی های عامیان
نکتــه اشــاره و بیــان می کنــد کــه »شــاید ایــن نکتــه دلیلــی باشــد بــر این کــه او نقــاش دوره گــردی 
بــوده، همچــون روضه خوانــان مشــهور کــه در ایــام ســوگواری بــه شــهرهای مختلــف دعــوت 
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می شــدند. شــاید نقاشــان شــاخص را مثــلًا خادمــان اهل بیــت)ع( بــه شــهر خــود دعــوت می کردنــد ف

تــا بقعه شــان را بیاراینــد. همزمــان بــا حضــور مکنــزی در ایــران هنرمنــدی خوزســتانی بــه نــام 
ــر  ــن هن ــم ای ــلا ابراهی ــی می پرداخــت. م ــه نقاشــی های مذهب ــه ب ــم را می شناســیم ک ــلا ابراهی م
را بــه فرزنــد خــود مــلا اســدالله نیــز آموختــه بــود. از مــلا اســدالله اثــر مهمــی بــه یــادگار مانــده 
کــه اکنــون زینت بخــش بقعــۀ آقارودبنــد دزفــول اســت. احتمــالًا آنچــه مکنــزی در لاهیجــان دیــده 

اثــر مــلا ابراهیــم خوزســتانی بــوده اســت« )میرزایی مهــر،1386: 22(.
ــی  ــاهدۀ برخ ــا مش ــار، ب ــق آث ــرای خل ــف ب ــهرهای مختل ــی از ش ــراودۀ هنرمندان ــال م احتم
ــر)ع(« در  ــن علی اکب ــر بالی ــام حســین)ع( ب ــس »ام ــه مجل ــد. چنانک ــوت می یاب ــی ق شــباهت های عین
نمــای داخلــی بقعــۀ قــادر پیغمبــر، در دیلمــان، عینــاً در بخشــی از نمــای بیرونــی امامــزاده محمــد 
اوســط، در جوشــقان اســترک، بازنمایــی شــده اســت. اگرچــه ایــن مجلــس در بســیاری دیگــر از 
اماکــن نیــز ترسیم شــده، امــا شــیوۀ بازنمایــی در هیچ یــک از دو اثــر تــا ایــن حــد مشــابه نیســت. 
ــخصیت ها و  ــی ش ــر و بزرگ نمای ــۀ تصوی ــی در پیش زمین ــوع اصل ــر موض ــز ب ــژه تمرک به وی
ــام  ــع ام ــردازی، برق ــا، چهره پ ــا، جامه ه ــش رنگ ه ــه، گزین ــا در پس زمین ــر رویداده ــتِ دیگ روای
ــیِ پیرامــون درگاه، در نمونــۀ کاشــان، مشــابهی در  وغیــره . عــلاوه بــر ایــن، ترکیب بنــدی هلال
ــاع  ــی بق ــان تمام ــدی در می ــیوۀ ترکیب بن ــن ش ــه ای ــان دارد. درحالی ک ــادی دیلم ــید ه ــۀ س بقع

گیــلان منحصربه فــرد اســت، در کاشــان امــر غریبــی نیســت )همــان: 46( )تصویــر3(
          

تصویر3: امام حسین)ع( بر بالین علی اکبر)ع(. بقعۀ قادر پیغمبر، دیلمان )راست(. امام زاده محمداوسط، جوشقان )چپ( 
)میرزایی مهر، 1386: 53، 45(

البتــه ایــن داده هــا را میرزایی مهــر بــر اســاس بررســی هایش در بقعه هــا عرضــه کــرده اســت 
و مــا نشــانه هایی از ایــن دســت را دقیقــاً در رابطــه بــا نقاشــان ســقاتالارها در دســت نداریــم، 
امــا علــت بررســی آن هــا در اینجــا، مناســباتی اســت کــه در آن عصــر در منطقــۀ شــمال رایــج 
ــقاتالارها  ــون س ــابه پیرام ــی مش ــی از رویدادهای ــی حاک ــای میدان ــد، یافته ه ــت. هرچن ــوده اس ب
اســت، مصاحبــه بــا یکــی از نــوادگان حاجــی قربــان کربلایــی رمضــان، بانــی ســقاتالار هنــدوکلا، 
داده هــای قابل توجهــی را در اختیــار قــرار می دهــد کــه در پژوهش هــای پیشــین اشــاره ای 
ــی  ــالار، بان ــیر الدوله سپهس ــین خان مش ــرزا حس ــی، می ــی هندوی ــه گفتــۀ عل ــه اســت. ب نرفت
روســتای هنــدوکلا، صدراعظــم ناصرالدین شــاه بــود. سپهســالار پــس از ســفرهایی کــه بــه هنــد 
داشــت، محلــه ای بــه نــام هنــدوکلا در آمــل برپــا کــرد. شــاید بتــوان فــرم معمــاری ایــن بنــا و 
شــباهت آن بــا معابــد هنــدی و چینــی را نیــز از ایــن طریــق پیگیــری کــرد، امــا آنچــه بیشــتر در 
ایــن پژوهــش حائــز اهمیــت اســت، وابســتگی بانیــان ایــن روســتا، تکیــه و ســقاتالار آن بــه دربــار 
قاجــار و نیــز همراهــان او در ســفرهایش بــه شــمال اســت کــه در بیــن آنــان همــواره هنرمندانــی 
نیــز حضــور داشــته اند. حاجــی قربــان، بانــی ایــن ســقاتالار، از نزدیــکان صدراعظــم بــود و در 
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اکثــر ســفرها او را همراهــی می کــرد، حتــی گفتــه می شــود کــه خــود او نیــز ســفرهایی بــه هنــد 
داشــته اســت )هندویــی: 14/6/1394(.

ــت،  ــر داش ــه مدنظ ــن منطق ــری در ای ــۀ هن ــر گون ــری ه ــد در پیگی ــه بای ــی ک ــر نکات از دیگ
ــاد  ــی ابع ــر تمام ــد ب ــه می توان ــت ک ــد اس ــه  بع ــوی ب ــان از دورۀ صف ــاه و درباری ــور ش حض
اجتماعــی، سیاســی و فرهنگــی زندگــی مــردم منطقــه و به ویــژه هنــر آن مؤثــر باشــد. »در زمــان 
ــده  ــزی ش ــت مرک ــزء حکوم ــان ج ــان و آذربایج ــارس و خراس ــد ف ــدران مانن ــاه عباس، مازن ش
اســت و ســلاطین و امــرای محلــی یکســره از میــان رفته انــد ]...[ در 1006ق کــه یازدهمیــن ســال 
ســلطنت شــاه عباس بــود، دیگــر هیــچ منازعــی در منطقــۀ شــمال باقــی نمانــده بــود« )گیلانــی، 
ــم  ــل قدی ــاری( را در مح ــمال س ــاد )در ش ــهر فرح آب ــاه عباس در 1020ق ش ــه( ش 1352: مقدم
طاهــان بنیــاد گذاشــت. شــهر اشــرف )بهشــهر کنونــی( را نیــز شــاه عباس برپــا کــرد و جمعــی از 
ارامنــه و گرجیــان را بــه آنجــا کــوچ داد و در 1030ق بــه همــۀ ارامنــه مســیحی مقیــم مازنــدران 
تکلیــف کــرد کــه دیــن اســلام را بپذیــرد )شجاع شــفیعی، 1386: 235( بــه گــزارش کــرزن، ســاری 
ــگ و  ــاج و تخــت جن ــی ت ــه در پ ــا محمدخــان قاجــار، هنگامی ک ــه دســت آق ــه و ب ــد زندی در عه
جــدال می کــرد و حــدود قلمــرو او از اســترآباد و مازنــدران تجــاوز نمی کــرد به عنــوان پایتخــت 
ــفر  ــۀ س ــرزن، 1367، 469/1( روزنام ــرد )ک ــا ک ــز بن ــری نی ــا قص ــه او در آنج ــد ک ــاب ش انتخ
ــت.  ــاب دانس ــن ب ــع در ای ــن مناب ــی از مهم تری ــوان یک ــاه را می ت ــتۀ ناصرالدین ش ــمال نوش ش
بررســی ایــن اثــر هــم صحــت ســفرهای متعــدد شــاه و وزیــر اعظــم و همراهانشــان را بــه شــمال 
ــر  ــری ب ــد دیگ ــه تأیی ــد ک ــا اشــاره می کن ــاری آن ه ــا و معم ــه نوایی ه ــم ب ــد و ه ــق می کن تصدی

شــهرت آنــان در آن زمــان اســت.
جالــب اینجاســت کــه در بســیاری از ســقاتالارها، به ویــژه شــیاده، نقاشــی هایی از ســربازان 
ــی از مشــاهدۀ ســربازان ناصرالدین شــاه  ــد حاک ــه می توان ــای شــکار وجــود دارد ک و صحنه ه
ــچ  ــده و هی ــاران آم ــام معم ــا ن ــاه تنه ــفرنامۀ ناصرالدین ش ــه در س ــد. البت ــه باش در آن منطق
ــدا می شــود  ــا هوی ــر م ــی بیشــتر ب ــن امــر زمان ــت ای ــه نقاشــان نشــده اســت. اهمی اشــاره ای ب
ــری  ــم برخــلاف نجــاری و خوشنویســی، نقاشــی هن ــی، بدانی ــای هندوی ــر اســاس گفته ه ــه ب ک
بومــی و ریشــه دار در مازنــدران نیســت و نام هایــی ماننــد نوایــی و لاســمی کــه بســیار در بیــن 
نقاشــان ســقاتالارها بــه چشــم می خــورد، نــه نقــاش بلکــه نجــار بوده انــد کــه خــود بــه نقاشــی 
ــۀ نــوا، قزنچــاه و لاســم، هــر ســه در مســیر  ســقاتالارها همــت گمارده انــد. به عــلاوه، ســه محل
جــادۀ هــراز واقــع اســت و در واقــع بــه لحــاظ مســافت جغرافیایــی بســیار بــه پایتخــت نزدیــک 
ــد صدراعظــم  ــی مانن ــذر بزرگان ــا، در مســیر گ ــن نام ه ــا ای ــی ب ــال دارد هنرمندان ــوده و احتم ب
بــه شــمال، بــا او همــراه می شــدند. وی همچنیــن بــه ایــن نکتــه تأکیــد دارد کــه از مدت هــا قبــل 
ــد و در  ــوچ کرده ان ــه ک ــن منطق ــه ای ــران ب ــاط ای ــایر نق ــادی از س ــراد زی ــف اف ــل مختل ــه دلای ب
واقــع، می تــوان گفــت بســیاری از ســاکنین مازنــدران در دورۀ قاجــار اصالتــاً اهــل ایــن منطقــه 
ــوشِ  ــقاتالار منق ــتین س ــدوکلا نخس ــه هن ــای وی و ازآنجاک ــت ادع ــرض صح ــا ف ــد. ب نبوده ان
ــا  ــا ب ــدان و ریشــه های بن ــاب هنرمن ــا در ب ــوان در بســیاری از پیش گفته ه موجــود اســت، می ت

دیــدۀ تردیــد نگریســت )هندویــی: پیشــین(
 از مطالبــی کــه در ایــن بخــش بیــان شــد می تــوان بــه چنــد نتیجــۀ کلــی دســت یافت:
ــدران برخــوردار  ــه نقاشــی در مازن ــری نســبت ب ــاری و خوشنویســی از پیشــینۀ دور ت 1. معم
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ص
بــوده اســت؛ 2. در میــان خوش نویســان ســقاتالارها بــا افــرادی غیربومــی نیــز مواجــه هســتیم؛ ف

ــاط  ــار قاجــار وابســتگی و ارتب ــا پایتخــت و درب 3. برخــی از مهم تریــن معمــاران ســقاتالارها ب
داشــته اند؛ 4. شــاه قاجــار در زمــان اوجِ رواج ســقاتالارها بــه اکثــر روســتاهای مازنــدران ســفر 
کــرد؛ 5. بــا توجــه بــه بومــی نبــودن بســیاری از ســاکنان مازنــدران و اشــاره های میرزایی مهــر، 
احتمــال مــراودۀ هنرمندانــی از شــهرهای مختلــف در ایــن دوره بســیار زیــاد اســت؛ 6. نخســتین 
ســقاتالار تاریــخ دار، یعنــی هنــدوکلا را کــه احتمــال الگوبــرداری از آن در دیگــر نمونه هــا بســیار 
ــود  ــا خ ــی ب ــت هنرمندان ــفرهایش از پایتخ ــه در س ــرد ک ــا ک ــار بن ــردی از درب ــت، ف ــاد اس زی
مــی آورد. بــر ایــن اســاس، می تــوان گفــت بانیــان ســقاتالارها، آن طــور کــه در بــدو امــر بــه نظــر 

ــد. ــدی نپرداخته ان ــه هنرمن ــه ب ــزوا و مهجــور از ســبک و ســیاق زمان می رســد، در ان
در میــان نقاشــی های ســقاتالارها و نیــز بــا مــرور بررســی های پیشــین، می تــوان دو 
ــور،  ــر حض ــن ام ــه ای ــت ک ــن دانس ــایر مضامی ــته تر از س ــی را برجس ــی و ادب ــون مذهب مضم
ــی را  ــتانی و روای ــات داس ــژه ادبی ــات، به وی ــیعه و ادبی ــب ش ــل مذه ــداوم دو عام ــت و ت اهمی
ــیم  ــل ترس ــه دلی ــد. ب ــان می ده ــه نش ــی عامیان ــر نقاش ــعۀ هن ــلال توس ــم در خ ــوازات ه به م
ــده  ــتطیلی تقسیم ش ــک مس ــای کوچ ــه قاب ه ــه ب ــی ک ــای چوب ــر الواره ــقاتالار ب ــی های س نقاش
اســت و تعــداد ایــن قاب هــا نیــز در هــر بنــا بی شــمار اســت، بررســی دقیــق آمــاری بــرای تعییــن 
میــزان اختصــاص فضــا بــه نقش هــای هــر مضمــون، امــری بــس دشــوار اســت، امــا به صــورت 
ــل حــدود یک ســوم نقاشــی های  ــی تســامح، حداق ــا اندک ــه ب ــرد ک ــرآورد ک ــوان ب ــی می ت تخمین
ســقاتالار مضمــون مذهبــی دارد و در ایــن بیــن، صحنه هــای مربــوط بــه واقعــۀ کربــلا از اهمیــت 
ویــژه ای برخــوردار اســت. بــا توجــه بــه کاربــرد اصلــی ایــن بنــا کــه وقــف حضــرت ابوالفضــل)ع( 
ــب را در  ــل مذه ــش عام ــوان نق ــد، می ت ــا می ش ــا برپ ــر تکیه ه ــولًا در براب ــن معم ــود و همچنی ب
شــکل گیری بنــا و همچنیــن نقش انــدازی بــر روی آن، بســیار برجســته و پررنــگ دیــد. بــر همیــن 
ــه می شــود.  ــه ارائ ــل پیش گفت ــر دو عام ــز ب ــا تمرک اســاس، ســایر مباحــث پژوهــش حاضــر ب
ــن مضمــون را  ــه ای ــه می شــود، چنانک ــوع نقاشــی ها پرداخت ــن ن در بخــش بعــدی، به پیشــینۀ ای
می تــوان در بســیاری از گونه هــای نقاشــی عصــر قاجــار، ازجملــه نقاشــی دیــواری بقــاع، پشــت 
ــه تصویرگــری مضامیــن  ــدان آن هــا ب ــد، هنرمن ــه ای نیــز شــاهد بــود. هرچن شیشــه و قهوه خان
دیگــری نیــز می پرداختنــد. بــر ایــن اســاس، در خــلال معرفــی پیشــینۀ ایــن نــوع نقاشــی ها، بــه 

ــز اشــاره می شــود. ــی نی ــن غیرمذهب مضامی

نقاشی های روایی مذهبی
نقاشــی هایی مذهبــی از ایــن دســت کــه امــروزه نیــز همچنــان تصاویــری آشــنا بــه چشــم اکثــر 
مــردم در اقصــی نقــاط کشــور ایــران اســت، همــواره بــا مضامیــن و بازنمایی هــای مشــابه یــا 
یکســان بــه تصویــر کشــیده می شــد. بخش هــای مختلفــی از یــک واقعــه در یــک قــاب تصویــری 
ــاران ایشــان در روز عاشــورا، خیمه هــا و چادرهــا، خانــوادۀ  شــامل چهــرۀ امــام حســین )ع( و ی
امــام، رویدادهــای پیرامــون حضــرت ابوالفضــل)ع(، امــام ســوار بــر اســب ســفید، امــام بــر بالیــن 
ــواده  ــب)س( و خان ــرت زین ــن حض ــارت گرفت ــه اس ــام، ب ــوش ام ــر)ع( در آغ ــر)ع(، علی اصغ علی اکب
امــام و همچنیــن دیگــر صحنه هــای رایــج در کنــار وقایــع کربــلا، قاب هایــی از جهــان آخــرت و 
فرشــتگان و دیوهــا، پــل صــراط و مــار غاشــیه، پیامبــر)ص( و رویدادهایــی پیرامــون ایشــان تمامــاً 
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ــه نقاشــی دیــواری بقــاع،  مضامینــی اســت کــه می تــوان آن هــا را در گونه هــای مختلفــی ازجمل
ــز شــاهد بــود و شــاید  ــه ای و نقــوش چــاپ ســنگی نی نقاشــی پشــت شیشــه، نقاشــی قهوه خان
ــن  ــر از ای ــه و متأث ــه نقاشــی های ســقاتالار را برگرفت ــر آن داشــته ک ــان را ب ــر محقق ــن ام همی

گونه هــای تصویــری بداننــد. نکتــه مهــم ریشــه ایــن نــوع نقاشــی مذهبــی روایــی اســت. 
ــمال،  ــۀ ش ــیع در منطق ــب تش ــران، مذه ــاط ای ــایر نق ــلاف س ــم، برخ ــه می دانی ــه ک همان گون
ــدران  ــش شــیعیان در مازن ــاز جنب ــوان آغ ــی برخــوردار اســت، چنانچــه می ت از پیشــینۀ طولان
را 141ق بــا ورود عمــر بــن عــلاء بــه آمــل دانســت. نخســتین حکومــت شــیعه در قــرن ســوم 
هجــری بــه رهبــری یکــی از ســادات حســنی زیــدی مذهــب در مازنــدران بنیــان گذاشــته شــد. از 
250ق تــا 270ق در طبرســتان فقــه زیــدی رواج داشــت و در 350ق ســادات علــوی بــه مناطــق 
ــد.  ــر ش ــران منج ــمال ای ــان در ش ــت علوی ــتین حکوم ــه رواج نخس ــه ب ــد ک ــران رفتن ــمال ای ش
ناصرخســرو در 443ق تعالیــم اســماعیلیان را در بلــخ و نیشــابور و مازنــدران هیتالیــان تبلیــغ 
ــا  ــتم داریان ب ــان و رس ــه »مازنی ــت ک ــب اینجاس ــفیعی، 1386: 194-72( جال ــرد )شجاع ش می ک
زور و لشکرکشــی زیــر بــار حکومــت شــیعیان و ســربدار و شــیوخ و ســرداران آن هــا نرفتنــد. 
ــام  ــد یکــی از ســادات روشــن ضمیر، به ن ــا پیــرو و مری مــردم ایــن خطــه از روی صــدق و صف
ســید قوام الدیــن مرعشــی، شــدند، بــه نــام و بــه رهبــری وی اولیــن حکومــت شــیعه جعفــری در 
مازنــدران تشــکیل شــد. در 960ق بــه دســتور خــان احمدخــان مــردم گیــلان و تنکابــن به تدریــج 
از مذهــب زیدیــه دســت کشــیدند و بــه مذهــب امامیــه گرویدنــد« )همــان: 321(. بنابرایــن، علویــان 
)316-250ق(، ســادات حســینی )337-304ق( و ســادات مرعشــی )880-760ق( همــه شــیعیانی 
 بودنــد کــه مدت هــا، پیــش از دوران صفوی، در ایــن منطقه حکومت داشــتند )مرعشــی، 1345: 14( 
و درنهایــت نیــز در دورۀ صفــوی، بــه حکومــت یکپارچــۀ شــیعۀ صفــوی پیوســتند. اهمیــت تشــیع 
ــا جایــی بــود کــه حتــی اجــداد نخســتین شــاه صفــوی، از میــان صوفیــان  در منطقــۀ شــمال ت
بودنــد و ارادت خاصــی بــه شــیخ زاهــد گیلانــی داشــتند. همچنیــن، شــاه اســماعیل شش ســاله 
ــی در  ــرزا عل ــا می ــار کارگی ــه درب ــال ب ــت س ــدت هف ــه م ــدان او ب ــی از مری ــرادران و برخ و ب
ــت  ــان تح ــوی، علوی ــفیعی، 1386: 306( در دورۀ صف ــد )شجاع ش ــده بودن ــده ش ــان پناهن لاهیج
ــاً  ــدران عمدت ــای مازن ــا و معصوم زاده ه ــتند. امام زاده ه ــت برگش ــه حکوم ــان ب ــارت صفوی نظ
مقابــر علویــان و مرعشــیان و اولیــا و عرفاســت کــه در حریــم آن هــا و آرامگاه هــا و همچنیــن 
ــا شــد  ــی بن ــا ابوالفضل ــار تکیه هــا و مســاجد و در محوطه هــای گورســتان ها، ســقاتالار ی در کن

ــم زاده، 1382: 30(. )رحی
ــیم  ــی می رس ــی و نمایش ــۀ ادب ــه دو گون ــی، ب ــی روای ــی مذهب ــه های نقاش ــری ریش ــا پیگی ب
کــه ریشــه در مذهــب تشــیع دارد. در میــان گونه هــای ادبــی، مقتل نویســی از تأثیرگذارترین هــا 
بــود کــه موجــب شــکل گیری آیین هایــی در ارتبــاط بــا واقعــۀ کربــلا و عاشــورا شــد و امــروزه 
ــه زعــم  ــی اســت کــه ب ــن نام هــا روضه خوان ــن ای ــه نام هــای مختلفــی می شناســیم. از مهم تری ب
چلکوفســکی ریشــه در مقتل مشــهور حســین واعظ کاشفی به نام روضه الشــهدا دارد و در 908ق5 
مقــارن بــا آغــاز عصــر صفــوی در ایــران، ســروده شــد و زیربنــای تمامــی روضه خوانی هــای 
ــۀ 1100  ــی ها را »نتیج ــوع نقاش ــن ن ــه ای ــت ک ــت. از این روس ــور اس ــر کش ــیعی در سراس ش
 .)Chelkowski, 1989: 98( ســال تکامــل تدریجــی آیین هــای عــزاداری شــیعی« می داننــد 
ــود  ــلام و وج ــاز اس ــه دوران آغ ــی ها ب ــوع نقاش ــن ن ــۀ ای ــی، ریش ــا و رجب ــدۀ چلیپ ــه عقی ب
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ص
ــن گام را ف ــد، اولی ــی بودن ــد ایران ــیعیان معتق ــه از ش ــه ک ــردد. آل بوی ــی برمی گ ــای مذهب پرده ه

ــه  ــتند و ب ــورایی برداش ــن عاش ــاً مضامی ــی مخصوص ــی مذهب ــای نقاش ــاد پرده ه ــت ایج جه
ــه  ــز ب ــه نی ــر صفوی ــی در عص ــای تاریخ ــر گزارش ه ــا ب ــس از آن، بن ــد. پ ــج آن پرداختن تروی
هنــگام حملــۀ شــاه اســماعیل صفــوی بــه هــرات بــرای ســرکوبی ازبــکان ســنی مذهــب متعصــب، 
ــفانه  ــد. متأس ــتفاده کردن ــی اس ــیعۀ ایران ــپاهیان ش ــج س ــرای تهیی ــورایی ب ــای عاش از پرده ه
تاکنــون از ایــن آثــار نمونــه ای یافــت نشــده اســت )چلیپــا و رجبــی، 1385: 16(. بــه گفتــۀ پاکبــاز، 
ــد  ــه عه ــد ب ــم، پیشــینۀ آن را بای ــذاری کنی ــی« نام گ ــۀ مذهب ــن شــیوه را »نقاشــی عامیان ــر ای اگ
صفویــان و زمــان اوج رواج مذهــب تشــیع مربــوط بدانیــم کــه دیوارنگاره هــای امــام زاده شــاه 
زیــد اصفهــان )1096ق بــه ســفارش شــاه ســلیمان صفــوی( را می تــوان از نخســتین نمونه هــا 

ــاز، 1386: 201(. ــت6 )پاکب دانس
ــه ســبک  ــا توجــه ب ــه، ب ــوان نخســتین نمون ــا، به عن ــن بن ــه ای ــا اشــاره ب ــز ب میرزایی مهــر نی
کاری و نمونه هــای تاریــخ دار موجــود، اوج رواج ایــن نــوع دیوارنــگاری را دورۀ قاجــار معرفــی 
ــای  ــواری در مکان ه ــی دی ــوان نقاش ــت عن ــروزه تح ــه ام ــت آنچ ــاور اس ــن ب ــر ای ــد. او ب می کن
ــر خــط مشــی ء  ــه در تغیی ــاد می شــود، شــیوه و ســنتی اســت ک ــرک، از آن ی ــا متب ــی و ی مذهب
دربــار صفــوی بــرای عدم حمایــت جــدی از کتاب آرایــی و نگارگــری، از میانــۀ ایــن عصــر، ریشــه 
دارد. ایــن شــیوۀ هنــری در کنــار ظهــور شــاخه های جدیــد در هنــر نقاشــی ماننــد رقعه نــگاری، 
ــده  ــدان جداش ــخ گویی هنرمن ــتای پاس ــره، در راس ــگاری وغی ــرغ، خیالی ن ــازی، گل وم فرنگی س
ــۀ  ــهری و عام ــط ش ــۀ متوس ــان طبق ــتر از می ــه بیش ــد ک ــان جدی ــلیقۀ مخاطب ــه س ــار، ب از درب
ــنی  ــابقۀ روش ــچ س ــوی، هی ــش از دورۀ صف ــه پی ــت ک ــوان گف ــود و می ت ــد، رخ نم ــردم بودن م
نــدارد. در میــان انــواع نقاشــی های دیــواری، آنچــه مدنظــر ایــن پژوهــش اســت، نقاشــی عامیانــه 
اســت کــه می تــوان دیگــر نمودهــای آن را در نقاشــی پشــت شیشــه، مصورســازی کتاب هــای 
عامیانــۀ مذهبــی، پرده هــای درویشــی )پرده هــای نقــالان(، عیدی ســازی و خاصــه نقاشــی 
ــات  ــار، مردمــی شــدن ادبی ــود. عــدم تمرکــز هنرهــا در درب ــه ای عهــد قاجــار شــاهد ب قهوه خان
)در مکتــب اصفهــان یــا هنــدی(، رشــد تعصبــات مذهبــی )درنتیجــۀ تنش هــای سیاســی-مذهبی 
پیوســته بــا عثمانی هــا( و رواج و تعمیــق اندیشــه های شــیعی در میــان مــردم ازجملــه علت هایــی 
اســت کــه در نیمــۀ دوم عهــد صفــوی بــه بــروز و ظهــور ایــن گونه هــای بدیــع هنــری انجامیــد. 

ــه، 22( ــر، 1386: مقدم )میرزایی مه
برخــلاف پژوهشــگران مذکــور کــه خاســتگاه این نقاشــی ها را در دوران صفــوی و پیش از آن 
می داننــد، پیتــر چلکوفســکی7 کــه در مقالــه ای بــا عنــوان نقاشــی های روایــی و نقالــیِ نقاشــی در 
ایــران قاجــار8، ریشــه های شــکل گیری ایــن نــوع نقاشــی را بررســی می کنــد، معتقــد اســت ایــن 
نقاشــی ها نخســتین بــار در دورۀ قاجــار خلــق شــد و نــه آن طــور کــه دیگــر محققــان می گوینــد، 
در اواخــر صفــوی. آییــن روضه خوانــی کــه در آغــاز بــه شــکل ســیار برگــزار می شــد و پــس 
از صورت دهــی بــه نمایــش تعزیــه یــا شــبیه خوانی در حوالــی قــرن هجدهــم میــلادی، حســینیه 
و تکیــه را مــکان اختصاصــی خــود ســاخت، ریشــۀ ایــن هنــر اســت. در دورۀ قاجــار، به ویــژه 
عصــر ناصــری، تعزیــه بــه شــکل چشــم گیری افزایــش یافــت. او ایــن نقاشــی های قابل حمــل را 
کــه شــمایل یــا پــرده نامیــده می شــد، از محصــولات تعزیــه می دانــد کــه آییــن همــراه بــا کاربــرد 
ــهرها  ــالا، در ش ــای ب ــل هزینه ه ــه دلی ــه ب ــام دارد. تعزی ــرده داری ن ــا پ ــمایل گردانی ی ــا ش آن ه
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ــول  ــل تح ــر مراح ــت. دیگ ــورت می گرف ــز ص ــتاها نی ــرده داری در روس ــا پ ــد، ام ــزار می ش برگ
ــن اماکــن  ــت در ای ــن آن هــا به صــورت ثاب ــن نقاشــی ها، از نظــر چلکوفســکی، آویخت ــرد ای کارب
ــوان  ــد. به عن ــر ش ــرک منج ــاع متب ــواری بق ــی های دی ــکل گیری نقاش ــه ش ــپس، ب ــه س ــود ک ب
ــد  ــۀ تاریــخ دار ایــن نقاشــی ها، چلکوفســکی از نقاشــی های دیــواری امــام زاده زی نخســتین نمون
اصفهــان نــام می بــرد کــه تاریــخ 1097ق/ 1686م بــر آن هــا موجــود اســت. او بــه نقــل از یــدا 
ــی دارد،  ــا آن هم خوان ــز ب ــخ مرمــت بناســت کــه ســبک نقاشــی ها نی ــن تاری ــد، ای گــدار9 می گوی
امــا مایــکل راجــرز10، بــا بررســی تاریخ هــا و ســبک آثــار، درنهایــت بــر آن اســت کــه مدرکــی 
دال بــر وجــود نمایــش تعزیــه یــا تصویرســازی های آن در دورۀ صفــوی وجــود نــدارد و ایــن 
ــذاری  ــم، تاریخ گ ــرن نوزده ــۀ دوم ق ــس از آن، در نیم ــال پ ــت س ــاً دویس ــد تقریب ــی ها بای نقاش
شــود. ایــن همــان تاریخــی اســت کــه پترســون11 در دهــۀ 1970م، بــر روی نقاشــی های دیــواری 
ــد  ــق می کن ــی ها، آن را تصدی ــک نقاش ــل آیکونوگرافی ــا تحلی ــز ب ــکی نی ــرد و چلکوفس ــدا ک پی

.)Chelkowski, 1989: 98-104(
در اینجــا گزارشــی از آدام اولاریــوس12 کــه در دوران صفویــه بــه ایــران ســفر و از دربــار 
ــوان رســیدن  ــدن کــرده، قابل تأمــل اســت: »دهــم مــارس را ایرانی هــا تحــت عن ــی دی شــاه صف
ــه قصــر اعــزام شــدند  ــد تــن از مــا ب ــد. چن ــد و آن را نــوروز می نامن ســال نــو جشــن می گیرن
]...[. از مــا نیــز خواســتند کــه بــرای صــرف غــذا نــزد آن هــا بمانیــم. روبــروی خــان یــک نفــر 
ــردار  ــری ک ــرکات کم نظی ــا ح ــخص ب ــن ش ــد. ای ــوان می نامن ــه او را قضیه خ ــود ک ــته ب نشس
بــزرگ پادشــاهان و نیــز پادشــاه معاصــر خــود را علیــه ترک هــا، ازبک هــا و دیگــر دشــمنان کــه 
ــوس، 1363: 80-81(.  ــرد« )اولاری ــان می ک ــروز می شــدند، بی ــد و پی ــه شمشــیر می زدن قهرمانان
همان طــور کــه مشــخص اســت، بــر ســر تعلــق نقاشــی های دیــواری امــام زاده زیــد اصفهــان بــه 
دورۀ صفــوی کــه تــا بــه امــروز قدیمی تریــن نقاشــی های دیــواری مذهبــی روایــی شــناخته شــده 
اســت، توافــق قطعــی میــان محققــان و تاریخ نویســان وجــود نــدارد. بنابرایــن تــا مشــخص شــدن 
ــی  ــل صورت ده ــن منشــأ و عام ــع و یقی ــا را به طورقط ــن بن ــوان نقاشــی های ای موضــوع، نمی ت
ــه،  ــاع متبرک ــر در بق ــی های میرزایی مه ــا بررس ــرد، ام ــداد ک ــری قلم ــای هن ــایر پدیده ه ــه س ب
ــۀ آن  ــخ کتیب ــه تاری ــتر، ب ــاس در شوش ــام عب ــۀ مق ــواری بقع ــی های دی ــد نقاش ــان می ده نش
ــود  ــی موج ــواری آرامگاه ــی های دی ــن نقاش ــد، قدیمی تری ــاه زی ــام زاده ش ــس از ام )1246ق( پ
اســت )میرزایی مهــر، 1386: 59( )تصویــر2( کــه تاریــخ نقاشــی آن پیــش از ســقاتالار هنــدوکلا 
و پــس از رواج چــاپ ســنگی در ایــران اســت و بنابرایــن می تــوان توســعه و تحــول ایــن نــوع 

ــر4(. ــت )تصوی ــی گرف ــم پ ــوازات ه نقاشــی ها و ســقاتالارها را به م



16

دی
بر

ار
و ک

ی 
سم

تج
ی 

ها
نر

 ه
مۀ

نا
13

98
ن 

ستا
زم

  |
ش 

 ش
 و

ست
 بی

ره
شما

 | 
نر 

 ه
گاه

نش
 دا

مة
لنا

ص
ف

                          

                          

تصویر4: نقش براق در بقعۀ مقام عباس، شوشتر، قدیمی ترین دیوارنگارۀ خوزستان، 1246ق )میرزایی مهر، 1386: 59(. 
نقاشی پشت شیشه منسوب به میرزا اسکندر، بدون تاریخ، مجموعه خصوصی )رمضان ماهی، 1383: 65(. نسخۀ چاپ 

سنگی حملۀ حیدری، 1267ق )عناصری، بی تا: 61(. سقاتالار آهنگرکلای قائم شهر، 1329ق )مأخذ: نگارندگان(

ــه  ــت شیش ــار پش ــوان در آث ــی را می ت ــۀ مذهب ــی های عامیان ــواع نقاش ــر از ان ــی دیگ گروه
مشــاهده کــرد. البتــه می دانیــم کــه بــا ایــن شــیوه تنهــا مضامیــن مذهبــی را تصویــر نمی کردنــد 
ــی  ــای پیشــین، درجای ــن شــیوه برخــلاف گونه ه ــود. ای ــر می پیم ــی دیگ ــاز راه و اصــولًا از آغ
ــرون  ــه ق ــوط ب ــان، مرب ــی ها در جه ــن نقاش ــۀ ای ــتین نمون ــه دارد. نخس ــران ریش ــارج از ای خ
پیــش از میــلاد و از ایتالیــا اســت و اوج رواج آن در قــرون یازدهــم و دوازدهــم میــلادی بــود، 
ــی  ــای مختلف ــت. روایت ه ــخص نیس ــران مش ــه ای ــری ب ــۀ هن ــن گون ــق ورود ای ــخ دقی ــا تاری ام
مبنــی بــر ورود ایــن آثــار بــه دســت بازرگانــان ونیــزی از طریــق بنــادر جنوبــی ایــران، وجــود 
ــل شــده  ــان( نق ــا )آلم ــز ورود از باواری ــن و نی ــد و چی ــی از هن ــاس واردات ــان اجن ــا در می آن ه
اســت )سلحشــور، 1387: 21، 7(، امــا آنچــه مشــخص اســت در دوران زنــد از ایــن شــیوه بــرای 
ــد. پــس از گل و  ــود، بهــره می گرفتن پیاده ســازی مضمــون گل و مــرغ کــه در اوج رواج خــود ب
ــر راه یافــت  ــه ایــن هن ــد از باســمه های فرنگــی و وارداتــی ب ــه تقلی مــرغ، مناظــر و دورنماهــا ب
ــی ها  ــن نقاش ــدۀ ای ــوای عم ــی، محت ــی و مذهب ــون تزیین ــودرزی، 1384: 83-82(. دو مضم )گ
ــتان های  ــم از داس ــی مله ــار نقوش ــی در کن ــه دوم ــور، 1387: 8( ک ــد. )سلحش ــکل می ده را ش
شــاهنامه از ابداعــات عصــر قاجــار بــود )امانــی، 1378: 27(. »ســهم ترویــج نقاشــی های پشــت 
ــا محوریــت موضوعــات مذهبــی در عصــر قاجــار، از آنِ شــمایل نگاران بــوده اســت،  شیشــه ب
ــن مورداســتفاده در نقاشــی پشــت شیشــه،  ــر موضوعــات و مضامی ــا دیگ ــاس ب ــه در قی چراک
ــر  ــی، ب ــن نقاش ــان ای ــان و طالب ــای مخاطب ــه نگاران و تقاض ــش شیش ــل و گرای ــترین تمای بیش
محــور مبانــی مذهبــی بــوده اســت. محصــول ایــن گرایــش تــا بــدان جاســت کــه می تــوان احیــای 
ــادات مذهبــی مــردم  ــۀ اعتق ــر پای ــری ب نقاشــی پشــت شیشــه، در عصــر قاجــار را نهضتــی هن
ــه دلیــل درون مایه هــای مذهبــی رایــج و توانایــی  دانســت« )ســیف، 1371: 19(. در ایــن دوره، ب
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بــالا در برقــراری ارتبــاط بــا طبقــات متوســط جامعــه به عنــوان ســفارش دهندگان اصلــی، ایــن 
آثــار توانســت دوام و محبوبیــت خــود را حــدود یــک ســده حفــظ کنــد. هرچنــد پــس از آن هرگــز 
ــت  ــی گرف ــه ای پ ــوان در نقاشــی قهوه خان ــت و گرایش هــای آن را می ت ــق پیشــین را بازنیاف رون

ــی، 1387: 33(. )امان
آشــکار اســت کــه ایــن گونــۀ هنــری، در دورۀ قاجــار از محبوبیــت و رواج بســیاری برخــوردار 
ــا  ــه ای مســتقل از بن ــن دوره، به صــورت قطع ــری در ای ــر کارب ــه تغیی ــا توجــه ب ــه ب ــود. چنانک ب
)رمضان ماهــی، 1383: 66(، بــا کاربردهــای مهــم و جالب توجــه آن در زمینه هــای مذهبــی مواجــه 
ــه  ــه، قــرار دادن آن هــا در اماکــن مذهبــی به منظــور مــسِّ شــمایل تصویرشــده ب هســتیم، ازجمل
دســت زیارت کننــدگان )امانــی، 1387: 33(، در قصابی هــا و بقالی هــا به منظــور برکــت در کســب 
ــرای  ــرخرمن خوانی« ب ــم »س ــا در مراس ــتفاده از آن ه ــز اس ــور، 1387: 18( و نی و کار )سلحش
تبــرک در زمــان برداشــت محصــول. در ایــن مراســم، درویــش پــس از وضــو، قطعــه ای نقاشــی 
حــاوی شــمایل ائمــه)ع( را بــه گــردن می آویخــت و نوحــه و اشــعار مربــوط را می خوانــد. همچنیــن، 
ــد.  ــه کار می بردن ــی ب ــای درویش ــا پرده ه ــابه ب ــه ای مش ــه را به گون ــت شیش ــات پش ــی قطع گاه
ــه  ــر بیشــتر، قطعــه ای شیشــه ب ــرای تأثی ــازار، ب ــی در کوچــه و ب ــگام روضه خوان درویشــان هن
دســت می گرفتنــد و نقــاش بســیاری از ایــن آثــار خــود دراویــش بودنــد )رمضان ماهــی، 1383: 
ــژه  ــقاتالارها، به وی ــا س ــی ها ب ــه نقاش ــترک این گون ــی مش ــن مذهب ــه مضامی ــه ب ــا توج 68(. ب
ــیعه مذهب  ــردم ش ــف م ــم مختل ــگ و رواج آن در مراس ــر رن ــری عنص ــت به کارگی ــر کیفی از منظ
و به ویــژه کاربرد هــای آن در منطقــۀ شــمال، چنان کــه ذکــر شــد )بســیاری از هنرمنــدان 
ــذار  ــل تأثیرگ ــی از عوام ــوان آن را یک ــد(، می ت ــور بوده ان ــمال کش ــۀ ش ــی منطق ــه از اهال این گون
در تصویرگــری ســقاتالارها دانســت )تصویــر4( خاصــه کــه این گونــه عــلاوه بــر وجــه عامیانــه، 
ــاه  ــان فتحعلی ش ــان زم ــی، از نقاش ــه مهرعل ــت13، چنانک ــت داش ــز محبوبی ــمی نی ــوزۀ رس در ح
)پاکبــاز، 1389: 580(، تک چهــرۀ  شــاه و درباریــان قاجــار را بــا ایــن اســلوب خلــق کــرد )پاکبــاز، 
ــن  ــی ای ــخۀ مذهب ــه نس ــای پیش گفت ــه کاربرده ــر ب ــت، نظ ــه داش ــد توج ــه بای 1386: 153(. البت
نقاشــی ها را نیــز بی تردیــد بایــد به نوعــی تــداوم راه پرده کشــی شــیعی تلقــی کــرد )تصویــر2(. 
ــر شــد،  ــه ذک ــج در نقاشــی های پشــت شیشــه، همان طــور ک ــن رای ــا ســایر مضامی ــه ب در رابط
ــرغ  ــوش گل و م ــز نق ــا و نی ــر و دورنماه ــی، مناظ ــیوۀ اروپای ــه  ش ــی ب ــه پرتره های ــوان ب می ت
اشــاره کــرد. آن گونــه کــه تــا ایــن نقطــه از بررســی مشــخص شــد، مضامیــن ســقاتالارها را در 

ــار پشــت شیشــه نیــز نمی تــوان یافــت.  ــان مضامیــن غیرمذهبــی آث می
ــون  ــه مضم ــد ک ــوب می ش ــی محس ــای نقاش ــر از گونه ه ــی دیگ ــه ای یک ــی قهوه خان نقاش
ــر از  ــده ای جدیدت ــه ای را پدی ــی قهوه خان ــاز نقاش ــود. پاکب ــیعی ب ــمایل نگاری ش ــب آن ش غال
ســایر قالب هــای نقاشــی عامیانــه می دانــد. او می نویســد کــه »قهوه خانــه ای« اصطلاحــی 
بــرای نقاشــی روایــی رنگ روغنــی بــا مضامیــن مذهبــی، بزمــی و رزمــی اســت کــه در 
ــی  ــری از نقاش ــا اثرپذی ــی و ب ــی و دین ــر مردم ــنت های هن ــاس س ــر اس ــروطیت ب دروان مش
ــاز،  ــد )پاکب ــدار ش ــده پدی ــب ندی ــی مکت ــت هنرمندان ــه دس ــان ب ــوم آن زم ــۀ مرس طبیعت گرایان
1389: 586( چلیپــا و رجبــی ریشــۀ ایــن نقاشــی ها را نیــز در آغــاز اســلام و وجــود پرده هــای 
ــه  ــی دیگــر، ازجمل ــز عوامل ــی، 1385: 16(. گــودرزی نی ــا و رجب ــد )چلیپ ــری می کنن ــی پیگی مذهب
ــان ارمنــی و مبلغــان مســیحی در زمــان صفویــه  پرده هــای نقاشــی و باســمه هایی کــه بازرگان
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بــا خــود بــه ایــران می آوردنــد و نیــز نقاشــی »جلفــای نــو« را در صورت دهــی بــه ایــن گونــۀ ف

ــفارش  ــه س ــا ب ــه تابلوه ــان این گون ــودرزی، 1384: 76(. در آن زم ــد )گ ــل می دان ــری دخی هن
ــی از  ــرد عام ــک ف ــا ی ــه دار ی ــی، زورخان ــت قهوه خانه چ ــه می توانس ــد ک ــده می ش ــردی آفری ف
میــان جامعــه باشــد و بــا گذشــت زمــان و مهجــور مانــدن هنــر نقالــی و پهلوانــی و مکان هایــی 
ــه  ــد ب ــنا و علاقه من ــه داران آش ــان مجموع ــار در می ــن آث ــا، ای ــا و زورخانه ه ــون قهوه خانه ه چ
ایــن هنــر دست به دســت چرخیــده اســت )ســیف، 1369: 33(. بــه گفتــۀ چلیپــا و رجبــی، نقاشــی 
قهوه خانــه ای شــکل خــاص خــود را از اوایــل دورۀ قاجاریــه بــه این ســو پیــدا کــرده اســت، یعنــی 
حــدود قــرن یازدهــم هجــری، زیــرا قدیمی تریــن تابلــو نقاشــی در همیــن زمینــه اثــری اســت کــه 
ــۀ  ــی روی پارچ ــی رنگ روغن ــود: تابلوی ــداری می ش ــهد نگه ــا)ع( در مش ــرت رض ــوزۀ حض در م
ابریشــمی از نقاشــی ناشــناخته و شــامل ســه صحنــۀ پرســوز و گــداز دشــت کربــلا )چلیپــا و 
رجبــی، 1385: 10(. قدیمی تریــن نقاشــی کــه در ایــن رشــته ها کار کــرده، شــخصی بــه نــام »میــر 
عبدالقــادر« بــود کــه در 1202ق فعالیــت می کــرد. امــا چــون قوللــر آقاســی از همــۀ ایــن نقاشــان 
ــم زادۀ  ــود )کری ــناس ب ــه ای سرش ــی قهوه خان ــلاح در نقاش ــود، به اصط ــهورتر ب ــر و مش پرکارت
تبریــزی، 1369: 540( )تصویــر5(. بــا توجــه بــه ایــن اشــاره ها، احتمــال وجــود آثــاری از نقاشــی 
ــی ها  ــه نقاش ــا در این گون ــود دارد، ام ــقاتالار وج ــی های س ــاز نقاش ــش از آغ ــه ای پی قهوه خان
نیــز به جــز مضامیــن مذهبــیِ شــیعی، تنهــا بــا مضامیــن حماســی مواجهیــم کــه ازجملــۀ آن هــا 
ــه  ــه  جالب توج ــرد. نکت ــاره ک ــاهنامه اش ــخصیت های ش ــا و ش ــر روایت ه ــه تصاوی ــوان ب می ت
در بررســی ســفرنامۀ ناصرالدین شــاه بــه شــمال، ذکــر نــام قوللرآغاسی باشــی به عنــوان یکــی 
از نوکــران شــاه قاجــار اســت کــه البتــه یافتــن ارتبــاط ایــن نــام بــا نقــاش قهوه خانــه ای نیــاز بــه 
بررســی های عمیق تــر دارد. در ایــن ســفر کــه در 1292ق از چالــوس آغــاز و تــا بومهــن ادامــه 
یافــت، شــاه بــه اکثــر روســتاهای مازنــدران ســفر کــرد و در مســیر خــود بــا آقاجــان نوایــی و 

علــی نجــار نیــز دیــدار کــرد )قاجــار، 1336: 58(.

تصویر5: راست: نقش فیل در نسخۀ چاپ سنگی شاهنامۀ فردوسی، 1265ق )Marzlof, 2001: 56(.  وسط: سقاتالار 
شیاده، 1300 یا 1313ق )مأخذ: نگارندگان(. چپ: نقاشی قهوه خانه ای اثر حسین قوللرآقاسی، 1325ق )مأخذ: موزۀ مقدم(

مضامینــی کــه بــه نقــل از مکنــزی در یکــی از بناهــای لاهیجــان توصیــف شــد، متأثــر از متــن 
طوفان البــکاء جوهــری اســت؛ یکــی از نخســتین کتاب هایــی کــه مکــرراً پــس از ورود چــاپ بــه 
ــوان شــاهد مواجهــۀ ســه عنصــر مذهــب،  ــر می شــد. در اینجــا می ت ــالا تکثی ــراژ ب ــران، در تی ای
ادبیــات و چــاپ بــود کــه در تمامــی انــواع هنــری پیش گفتــه بــا گونــه ای از آن مواجــه هســتیم. 
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ــورت  ــه به ص ــت ک ــانه هایی اس ــتان ها و افس ــه از داس ــقاتالارها برگرفت ــوش س ــیاری از نق بس
شــفاهی و سینه به ســینه منتقــل شــده اســت، امــا شــاید در ایــن مــوارد هــم بــاز بتــوان از الگــوی 
ــوم  ــینه، مفه ــال سینه به س ــن انتق ــت. ای ــخن گف ــی س ــوم ذهن ــرورش مفه ــرای پ ــی ب در دسترس
ادبیــات شــفاهی را در ذهــن متبــادر می کنــد. اگرچــه در بخــش آغازیــن مقالــه، از روضه الشــهدا 
به عنــوان نخســتین مقتل نویســی یــاد شــد، در اینجــا لازم بــه ذکــر اســت کــه پیــش از ایــن مقتــل 
نیــز شــعرای شــیعۀ بســیاری بــه ســرایش مرثیه هایــی در بــار واقعــه کربــلا پرداخته انــد کــه از 
حوالــی قــرن پنجــم هجــری بــه این ســو، شـــاهد ایــن امــر هســتیم. به زعــم محمــدزاده، اگرچــه 
ــه  ــت ک ــن اس ــر ای ــور ب ــا تص ــد، ام ــیعه مذهب می دانن ــاعر ش ــتین ش ــی را نخس ــی فردوس برخ
ــت.  ــروده اس ــلا س ــهیدان کرب ــوگ ش ــروزی )394ق( در س ــایی م ــا را کس ــن مرثیه ه قدیمی تری
پــس از او نیــز در قرن هــای بعــد می تــوان بــه ســنایی غزنــوی، عطــار و خواجــوی کرمانــی در 
ایــن زمینــه اشــاره کــرد )محمــدزاده، 1389: 151-138(. عــلاوه بــر آثــار شــاعران مرثیه ســرا کــه 
ــواع داســتان های  در حیطــۀ ادبیــات مذهبــی جــای می گیــرد، می تــوان شــاهد بــروز و ظهــور ان
عامیانــه در دورۀ قاجــار بــود کــه پــس از ورود صنعــت چــاپ ســنگی، بــه میــان مــردم راه یافــت.

ــدود  ــس از ح ــه پ ــد ک ــر کرده ان ــی 1240ق )1825م( ذک ــران را حوال ــه ای ــنگی ب ــاپ س ورود چ
ــاً  ــت )Marzolf, 2001: 13(. طبیعت ــی گرف ــی پیش ــیوۀ حروف چین ــر ش ــل ب ــور کام ــه به ط دو ده
نخســتین کتاب هایــی کــه بــا ایــن شــیوه بــه طبــع می رســید فاقــد تصویــر بــود، امــا از حــدود یــک 
دهــه پــس از آغــاز، تصاویــر نیــز بــه قلمــرو طبــع راه یافــت. در رأس تمامــی تحــولات و تســهیلاتی 
کــه ایــن امــکان جدیــد بــرای جامعــۀ آن روز فراهــم مــی آورد، دسترســی عمومــی و همگانــی بــه 
ــا گرانــی شــیوۀ  ــگارش نســخه های خطــی و ی ــل اندکــیِ ن ــه دلی ــا ب ــود کــه پیــش از آن ی ــی ب متون
حروف چینــی میســر نمی شــد. از ایــن میــان، به طــور خــاص، بایــد بــه ادبیــات عامیانــه و خاصــه از 
نــوع داســتان و افســانه و حکایــت، اشــاره داشــت، چنانکــه بــه گفتــۀ مارزلــف14، »ورود صنعــت چاپ 
مفهــوم ادبیــات عامــه را نیــز دگرگــون کــرد« )مارزلــف، 1387: 87(. از میانه هــای عهــد قاجــار، از 
کتاب هــای چــاپ ســنگی بــه هــدف آمــوزش در مکتب خانه هایــی کــه ملاهــای شــهر و ده بــه شــیوۀ 
ســنتی مدیریــت می کردنــد، اســتفاده می شــد. ایــن نســخه های چاپــی بــا مضامیــن غالــب مذهبــی و 
نگارشــی بســیار روان و ســاده در قالــب کتاب هایــی چــون قصص الانبیــا، حملــۀ حیــدری، حســین 
ــودی15  ــلان و ج ــن، امیرارس ــکا، حلیه المتقی ــه، طوفان الب ــه، خاوران نام ــتری، مختارنام ــرد شبس ک
ــاری  ــن، »آث ــر، 1386: 111(. همچنی ــد )میرزایی مه ــس ش ــا تدری ــن مکتب خانه ه ــت و در ای رواج یاف
ــش  ــه، بی ــش، هرمزنام ــار دروی ــه، چه ــاز، نوش آفرین نام ــیرویه، فلک ن ــب، ش ــزار و یک ش ــد ه مانن

از پیــش در دســترس تــودۀ مــردم قــرار گرفــت« )رحیــم زاده، 1382: 175(.
ــه  ــنگی ک ــاپ س ــور چ ــخه های مص ــه نس ــور ب ــمال کش ــتاهای ش ــردم روس ــی م دسترس
خــود پیونــد دیرینــه ای بــا ادبیــات، مذهــب، اســطوره، حماســه و افســانه های عجایــب و غرایــب 
داشــتند، ســبب شــد تــا مصادیقــی تصویــری بــرای روایت هایــی بیابنــد کــه مدت هــا دسترســی 
بــه آن هــا »صرفــاً از طریــق بازخوانــی یــا اجــرای شــفاهی مطالــب موجــود در دست نوشــته ها 
ــر  ــب، تصاوی ــنگی اغل ــاپ س ــر چ ــد تصویرگ ــف، 1387: 87( هرچن ــد« )مارزل ــر می ش امکان پذی
ــر  ــی عص ــی و نقاش ــیوه های تزیین ــا »از ش ــرد و ی ــی می ک ــاً بازنمای ــی را عین ــخه های خط نس
نقاشــی های پشــت شیشــه و  از نقش مایه هــای عامیانــۀ پرده هــا و  الهــام  بــا   ]...[ قاجــار 
تأثیرپذیــری از طبیعــت« )نفیســی، 1337: 23( و همچنیــن »تحــت تأثیــر اســتادان کهــن ایرانــی و 
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ص
نیــز نقاشــی اروپایــی و نقاشــی نویــن ایرانــی دورۀ قاجــار )نقــش و نــگار روی دیــوار، نقاشــی ف

رنگ روغــن وغیــره(« )شــچگلوا، 8831: 237(، بــه تصویر گــری می پرداخــت، فــارغ از منشــأ تأثیــر 
نقــوش، ایــن فــن بــود کــه تصاویــر را بــه میــان توده هــا آورد. در بررســی نقاشــی ســقاتالار، 
ــتانی،  ــنگی داس ــخه های س ــی در نس ــری معادل ــای تصوی ــام گونه ه ــرای تم ــوان ب ــاً می ت تقریب
عجایب نگاری هــا و همچنیــن متــون مذهبــی عصــر قاجــار یافــت )تصاویــر 6 تــا 11(. بااین حــال 
ــخ دار  ــن نمونه هــای تاری ــه لحــاظ تاریخــی، نقاشــی قدیمی تری ــه الزامــی اســت. ب ــد نکت ذکــر چن
ــت16.  ــورت گرف ــران ص ــنگی در ای ــاپ س ــت چ ــاز صنع ــس از آغ ــه پ ــک ده ــاً ی ــقاتالار تقریب س
ــه اســت و  ــی یافت ــدک تحول ــد ان ــت هنرمن ــز خلاقی ــت و نی ــز باف ــا به واســطۀ تمای برخــی نقش ه
همچنیــن، وجــود عنصــر رنــگ در ســقاتالار، برجســته ترین وجــه تمایــز آن از نمونه هــای چــاپ 
ــه  ــود ازجمل ــری موج ــنخ های هن ــایر س ــر س ــت آن را در تأثی ــوان عل ــه می ت ــت ک ــنگی اس س
ــن  ــی از ای ــه نمونه های ــت. در ادام ــد یاف ــینۀ کاری هنرمن ــز پیش ــه و نی ــت شیش ــی های پش نقاش

ــود. ــی می ش ــری معرف تأثیرپذی
حضــور نقــش فیــل کــه در گونه هــای هنــری پیــش از ســقاتالارها یافــت نشــد17، هرچنــد در 
نگاره هــای شــاهنامه های خطــی وجــود داشــت18، می توانــد همچنیــن بیانگــر تأثیــرات هنــدی بــر 
نخســتین نســخه های چاپــی )تأثیــرات هنــدی بانــی نخســتین ســقاتالار( باشــد )تصویــر5(، امــا 
ــاً تمامــی نقش هایــی کــه ریشــۀ آن هــا به درســتی در ســایر اشــاره ها یافــت نشــده اســت  تقریب
ــا  ــد ب ــد، می توان ــا آن دســته از نقوشــی کــه مشــابهی در دیگــر خاســتگاه های محتمــل ندارن و ی
ــری  ــا تصویرگ ــی ب ــات قزوین ــژه عجایب المخلوق ــنگی و به وی ــاپ س ــخه های چ ــه نس ــاع ب ارج
خویــی یافــت شــود. نقش هایــی کــه تحــت عنــوان »خیالــی« یــا »افســانه ای« معرفی شــده 
ــا  ــا« و ی ــر و دری ــات جزای ــان »مخلوق ــق، در می ــا بررســی دقی ــم زاده، 1386: 175-163(، ب )رحی
»صورت هــای فلکــی« در نســخه های عجایب المخلوقــات مشــاهده می شــوند. ماننــد نقــش 
ــن  ــت. ای ــده اس ــی آم ــی و چاپ ــخه های خط ــرات در نس ــای آن به ک ــه نمونه ه ــدار، ک ــب بال اس
نقــش در عجایب المخلوقــات، در بخــش »در صفــت کواکــب و خــواص آن هــا« بــه نــام »صــورت 
ــن  ــبِ عبدالرحم ــیِ صورالکواک ــی و چاپ ــخۀ خط ــی، 1266 :200( و در نس ــب«19 )قزوین ــه  اس نیم
ــورت  ــش ص ــر10(. نق ــت20 )تصوی ــده اس ــی ش ــرس« معرف ــی فَ ــورت فلک ــام »ص ــی بان صوف
ــت واق واق21  ــاخه ای از درخ ــد ش ــز می توان ــان نی ــاخه های گیاه ــان ش ــده در می ــان رویی انس
ــی  ــد. موجودات ــران باش ــی ای ــد، 1388: 161( در نقاش ــل واق« )آژن ــری از »اص ــورت دیگ و ص
ــت  ــا و صف ــوق دری ــر«، »مخل ــت جزای ــش »در صف ــرراً در بخ ــانی، مک ــال انس ــا اعم ــی ب خیال
آن هــا«، و »مخلــوق جزایــر« در عجایب المخلوقــات خویــی )قزوینــی، 1266: 607، 609( بــه چشــم 
می خــورد و مراجعــه بــه دیگــر نســخه ها نیــز نشــان می دهــد کــه ایــن، شــکل رایــج تصویرگــری 
ــه  ــور ک ــت22. همان ط ــوده  اس ــان ب ــای آن زم ــیاری از حکایت ه ــتانی در بس ــخصیت های داس ش
تصاویــر به روشــنی گویــای ایــن امــر اســت، الگوبــرداری از تصاویــر چــاپ ســنگی، نه تنهــا در 
ســطح مضمــون، بلکــه در ســطح ســبک و شــیوه و بهره گیــری از عناصــر بصــری نیــز صــورت 
گرفتــه اســت، ازجملــه در چهره پــردازی، ژســت های شــخصیت ها، پوشــش ســر و بــدن و 
آرایــش و اجــزای چهــره ایــن شــباهت ها قابل ذکــر اســت. گاه می تــوان رونــد شــکل پذیری ایــن 
 الگوبــرداری را بــا پیگیــری ریشــه های کتاب هــای چــاپ ســنگی در ســطحی عمیق تــر، مشــاهده 

کرد )تصویر11(.
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 تصویر6: نقوش مربوط به رزم آوری در نسخۀ چاپ سنگی امیرارسلان، 1322ق )کتابخانه ملی ایران( 

و سقاتالارشیاده، 1300ق )رحیم زاده، 1382: 180(.
    

 تصویر7: نقش فرشته در نسخۀ چاپ سنگی عجایب المخلوقات )کتابخانۀ ملی ایران( 
و سقاتالارشیاده، 1300ق )مأخذ: نگارندگان(

    

 تصویر8: نقوش مربوط به زندگی روزمره در نسخۀ چاپ سنگی امیرارسلان، 1322ق 
)کتابخانۀ ملی ایران و سقاتالار شیاده، 1300ق )مأخذ: نگارندگان(    

     

 تصویر9: نقش دیو )خیالی( در نسخۀ چاپ سنگی عجایب المخلوقات قزوینی/ 1264ق 
)کتابخانۀ آستان قدس رضوی( و سقاتالار شیاده، 1300ق )مأخذ: نگارندگان( 

      

تصویر10: نقش  اسب )صورت فلکی( در )1( سقاتالار شیاده )رحیم زاده، 1382: 203(. )2( نسخۀ سنگی 
عجایب المخلوقات خویی، 1266ق )کتابخانۀ ملی ایران(. )3( نسخۀ سنگی رساله در معرفت تقویم به ضمیمۀ کتاب 
نجوم و هیئت و صور کواکب مرصوده، بدون تاریخ )کتابخانۀ دیجیتال آستان قدس رضوی(. )4( نسخۀ خطی 

)URL1 :صورالکواکب عبدالرحمن صوفی/اواخر قرن پانزدهم هجری )مأخذ
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 .23)URL4 :تصویر11: تصویر انسان-پرنده در نسخۀ خطی عربیِ عجایب المخلوقات )مأخذ 

نسخۀ فارسی چاپ سنگی عجایب المخلوقات، 1266ق، سقاتالار شیاده، 1300ق )مأخذ: نگارندگان(

نتیجه گیری
نقاشــی های ســقاتالارها را می تــوان در دو گــروه مذهبــی و غیرمذهبــی بررســی کــرد. در 
هــر دوی ایــن مضامیــن همــواره شــاهد حضــور دو عامــل برجســتۀ ادبیــات و مذهــب هســتیم. 
به یقیــن نمی تــوان از تعامــل ایــن دو حیطــۀ فرهنگــی در قالــب تأثیــرات یک ســویه ســخن گفــت، 
ــاوت  ــه اشــکال متف ــف ب ــای مختل ــه در دوره ه ــوده ک ــی دوســویه ب ــاط، تعامل ــن ارتب ــه ای چراک
تصویــری و نمایشــی صــورت داده اســت. ایــن پژوهــش آشــکار ســاخت کــه تقریبــاً بــرای نقطــۀ 
ــری  ــان ام ــولًا بی ــت. اص ــوان جس ــی نمی ت ــخ دقیق ــی تاری ــه های احتمال ــک از ریش ــور هیچ ی ظه
ــه  ــرا مجموع ــد، زی ــن می نمای ــری ناممک ــی ام ــای فرهنگ ــور پدیده ه ــخ ظه ــاب تاری ــی در ب قطع
تحــولات سیاســی، اجتماعــی، جغرافیایــی و فرهنگــی در هــر زمــان بــه ظهــور و بــروز اشــکال 
ــت و  ــواره به صراح ــا هم ــه رویداده ــن مجموع ــت ای ــه کلی ــود ک ــر می ش ــاص منج ــی خ فرهنگ

دقــت ترســیم و توصیــف نشــده اســت. 
از ایــن رو، مــا همــواره مبنــا را بــر نخســتین نمونه هــای موجــود می گذاریــم و آن را در راســتای 
ســایر شــواهد موجــود مــورد مداقــه قــرار می دهیــم. بــر مبنــای نخســتین نمونه هــا، تنهــا یــک 
ــان  ــران بی ــی در ای ــی روای ــی های مذهب ــاب نقاش ــتر در ب ــان بیش ــا اطمین ــوان ب ــئله را می ت مس
ــواع مختلــف  کــرد و آن، حضــور پررنــگ رویدادهــای پیرامــون عاشــورا و واقعــۀ کربــلا در ان
ادبــی، هنرهــای نمایشــی و بصــری در دورۀ قاجــار اســت و می تــوان ریشــه های تمامــی آن هــا 
ــارۀ حضــور اشــکال  ــا در ب ــژه در اواخــر آن جســت، ام ــه و به وی را به نوعــی در دوران صفوی
بصــری آن نمی تــوان حتــی به طورقطــع در دوران صفــوی ســخن گفــت. آنچــه مشــخص اســت، 
ریشــۀ تمامــی ایــن نقاشــی های عامیانــۀ مذهبــی کــه در قالبــی روایــی بــه تصویــر درآمــده را 
ــی ریشــه دارد  ــۀ ادب ــت کــه خــود در گون ــی امــام حســین)ع( یاف ــدۀ روضه خوان ــوان در پدی می ت
ــای  ــا آیین ه ــی ب ــور همراه ــی به منظ ــای درویش ــود را در پرده ه ــری خ ــرم بص ــتین ف و نخس
ــدازی  ــش از نقش ان ــاً پی ــه قطع ــت ک ــری اس ــرم بص ــا ف ــن تنه ــد. ای ــی می یاب ــی مذهب نمایش
ــوم  ــدود یک س ــا ح ــه، تنه ــائل پیش گفت ــی مس ــی، تمام ــت. از طرف ــته اس ــقاتالارها رواج داش س
مضامیــن نقاشــی در ســقاتالارها را شــکل می دهــد. حتــی اگــر داده هــای تاریخــی حضــور قطعــی 
تمامــی ایــن انــواع هنــری را قبــل از بنــای ســقاتالارها تأییــد می کــرد، گــروه دومــی از نقــوش 
ــود  ــه خ ــقاتالارها را ب ــترده ای از س ــای گس ــی، فضاه ــوای غیرمذهب ــون و محت ــا مضم ــز، ب نی
اختصــاص داده اســت. در میــان ایــن مضامیــن، تصاویــر اســطوره ای شــاهنامه، فرشــته و دیــو و 
ــه ای و پشــت شیشــه  حتــی اژدهــا و شــیر را می تــوان در نمونه هــای نقاشــی بقعه هــا، قهوه خان
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ــری  ــواع هن ــن ان ــان ای ــن پژوهــش در می ــن در ای ــک از ســایر مضامی ــا هیچ ی ــرد، ام مشــاهده ک
یافــت نشــد. از دیگــر مســائلی کــه می تــوان به طورقطــع و یقیــن دربــارۀ آن اظهــار نظــر کــرد، 
آغــاز رواج صنعــت چــاپ ســنگی در ایــران از حــدود 1240 هـــ.ق. اســت کــه بــا ســرعت بســیاری 
ــی  ــع ادب ــا و مناب ــه کتاب ه ــی ب ــی همگان ــه دسترس ــتاورد آن ک ــن دس ــت و مهم تری ــعه یاف توس
ــخه های  ــن نس ــید. کاوش در محبوب تری ــور رس ــاط کش ــی نق ــه اقص ــی ب ــدک زمان ــود، در ان ب
ــار دیگــر تعامــل دوســویۀ ادبیــات و مذهــب  ــا عناوینــی مواجــه می ســازد کــه ب چاپــی مــا را ب
ــار دیگــر باورهــای عمیــق  در دوران قاجــار را بــه خاطــر مــی آورد. بنابرایــن، در ایــن زمــان ب
مردمــان شــیعه  در قالــب نســخه های متعــدد و چه بســا مصــور بــه ایشــان بازگشــت. باوجــود 
الگوبــرداری تصویرگــران چــاپ ســنگی از دیگــر انــواع هنــری، ایــن فــنِ چــاپ بــود کــه تصاویــر 
را بــه میــان مــردم بــرد. از طرفــی، مــردم روســتاهای مازنــدران کــه از قدیم الایــام بــا اســطوره 
و داســتان و افســانه عجیــن و قریــن بودنــد، به شــدت از ایــن پدیــدۀ نوظهــور اســتقبال کردنــد 
ــف  ــخه های مختل ــقاتالار در نس ــی های س ــن نقاش ــر مضامی ــور اکث ــا، حض ــئلۀ قابل اعتن و مس
چــاپ ســنگی اســت کــه بــه برخــی از آن هــا اشــاره رفــت. از ایــن رو، بــر اســاس تمامــی آنچــه 
ــرک، پشــت شیشــه و نقاشــی  ــاع متب ــان شــد، نقاشــی های ســقاتالارها، بق ــن پژوهــش بی در ای
ــاً  ــد و تقریب ــه ای، همگــی در مضامیــن مذهبــی و شــیوۀ پــردازش آن هــا مشــترک بودن قهوه خان
ــن  ــار مضامی ــر در کن ــن تصاوی ــا همی ــد، ام ــل یافتن ــعه و تکام ــور، توس ــان ظه ــور همزم به ط
غیرمذهبــی در اواســط حکومــت قاجــار و پیــش از بنــای ســقاتالارها در قالــب نســخه های چــاپ 
ســنگی بــه میــان مــردم راه یافــت. اگرچــه اطلاعــات دقیقــی از ارتباطــات مــردم شــمال کشــور 
در آن زمــان در دســت نیســت، رجــوع بــه بانــی ســقاتالار هنــدوکلا و همراهانــش در ســفر بــه 
شــمال و نیــز ســفرهای شــاه قاجــار بــه ایــن منطقــه، می توانــد حاکــی از روابــط گســترۀ مــردم 
آن زمــان بــا پایتخــت باشــد و چه بســا ایــن ســقاتالار الگــوی دیگــر نمونه هــا قرارگرفتــه باشــد. 
بومــی نبــودن بســیاری از ســاکنین مازنــدران و ســفرهای احتمالــی هنرمنــدان بــه دیگــر شــهرها 

نیــز از دیگــر احتمــالات اســت. 
ــق  ــزوا خل ــه در ان ــت ک ــر دانس ــور و منحص ــده ای مهج ــقاتالارها را پدی ــوان س ــن، نمی ت بنابرای
ــیاق و  ــبک و س ــیوه ها و س ــاآگاه از ش ــتایی ن ــده ای روس ــان ع ــراً از دل و ج ــده و منحص ش
ــۀ  ــوان درنتیج ــال، می ت ــد. بااین ح ــیده باش ــۀ آن روز جوش ــر جامع ــم ب ــری حاک ــگ بص فرهن
ــن  ــرد نقاشــی های ای ــای منحصربه ف ــداوم و اســتمرار خصلت ه ــه ت ــت ب ــا عنای ــن پژوهــش، ب ای
ــود در آن،  ــری موج ــای بص ــقاتالار و بازنمایی ه ــای س ــر بن ــرات، ب ــی تأثی ــان تمام ــا، در می بن
ــی،  ــک دورۀ زمان ــه ی ــص ب ــری اســت مخت ــه ژان ــاد، چنانک ــری نه ــک »ســبک« خــاص هن ــام ی ن
قشــر مشــخصی از هنرمنــدان، عناصــر بصــری مختــص خویــش و نیــز تکنیــک پــردازش کامــلًا 
منحصربه فــرد. درمجمــوع، ایــن بررســی در تــلاش بــرای یافتــن برخــی ناگفته هــا در ریشــه های 
احتمالــی ســقاتالارها بــه داده هــای ارزشــمندی در بــارۀ هنرمنــدان ســقاتالار و همچنیــن حضــور 
ــت  ــی اس ــه گام ــه اگرچ ــت یافت ک ــنگی دس ــاپ س ــخ چ ــی ها در نس ــن نقاش ــن ای ــر مضامی اکث
به پیــش، مدعــی خاتمــۀ ایــن بحــث نیســت و نگارنــدگان بــر ایــن بــاور هســتند کــه کاوش هــای 
ــود،  ــش نب ــر پژوه ــا مدنظ ــه در اینج ــمال ک ــۀ ش ــاص منطق ــای خ ــژه در آیین ه ــر، به وی عمیق ت

ــرد باشــد. ــه منحصربه ف ــن ابنی ــاب ای ــی ناشــناخته در ب ــای حقایق ــم گوی ــاز ه ــد ب می توان
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ــۀ آمــل، . 1 ــل، کاردگرمحل ــۀ باب ــادی کلای قائم  شــهر، شــرمه کلا بابلســر، کیجاتکی ــل، ق ــدوکلای آمــل، شــیاده باب هن
ــهر،  ــی قائم ش ــل، چمازکت ــری کلای باب ــل، ک ــدارکلای باب ــل، صلح ــش پل در باب ــزه کلای ش ــل، حم ــی کلای باب بائ
ــر. ــولادکلای بابلس ــوادکوه، ف ــۀ س ــل، کتی لت ــاکلای باب ــهر، کبری ــرکلای قائم ش ــل، آهنگ ــدار باب ــر، ل ــن بابلس جزی

ر.ک. پیوست یک.. 2
قدیمی تریــن نمونــۀ تاریــخ دار ســقاتالار منقــوش، هنــدوکلای آمــل، بــه تاریــخ 1288ق و متأخرتریــن نمونــۀ آن، . 3

فــولادکلای بابلســر متعلــق بــه 1346ق اســت.
بقعــۀ مقــام عبــاس، در 1246ق )1210ش/ 1831م( )محلــه درعبــاس( کــه پــس از امامــزاده شــاه زیــد در اصفهــان، . 4

دومیــن بقعــه ای اســت کــه نقاشــی تاریــخ دار دارد و مقــارن بــا اواخــر حکومــت فتحعلی شــاه اســت.
ملاحســین واعــظ ســبزواری، معــروف بــه واعــظ کاشــفی، از دانشــمندان و مؤلفــان بــزرگ ایــران در قــرن نهــم . 5

هجــری اســت کــه در قبصــۀ بیهــق ســبزوار بــه دنیــا آمــد. بــه دلیــل صــدای خــوش و بیــان دلنشــین مدتــی بــه 
وعــظ پرداخــت. او ایــن کتــاب را بــه نــام میــرزا مرشــد الدین عبــدالله نــوۀ دختــری ســلطان حســین بایقــرا بــه پایــان 

رســاند و کلمــۀ »روضــه« و »روضه خــوان« برگرفتــه از نــام ایــن کتــاب اســت )ســبحانی، 1386: 343-344(.
آنچــه امــروزه بــر دیوارهــای ایــن بقعــه مشــاهده می شــود، نقاشــی هایی بــا ســبک کامــلًا قاجــاری اســت و بــه . 6

ــی  ــر قطع ــر اظهارنظ ــل اث ــای اص ــارۀ ویژگی ه ــوان درب ــه نمی ت ــورت گرفت ــای ص ــازی ها و مرمت ه ــل بازس دلی
کــرد.

7. Peter Chelkowski

8. Narrative Painting and Painting Recitation in Qajar Iran

9. Yedda A.Godard

10. J. Michael Rogers

11. Peterson

12. Adam Olearius

بــا توجــه بــه ارتباطــی کــه اینــک میــان پایتخــت و ســقاتالارها می شناســیم، مقصــود ایــن اســت کــه حتــی در . 13
صــورت عــدم رواج نقاشــی پشــت شیشــه در میــان مــردم شــمال، محبوبیــت آن در دربــار خــود می توانــد دلیــل 

بــر آشــنایی شــمالی ها بــا ایــن آثــار باشــد.
14. Marzolf

ــۀ . 15 ــن کتابخان ــران و همچنی ــی ای ــۀ مل ــنگی کتابخان ــاپ س ــۀ چ ــون در گنجین ــخه ها هم اکن ــن نس ــیاری از ای بس
)URL5, URL6, URL8 :ــذ ــت.   )مأخ ــود اس ــوی موج ــدس رض ــتان ق آس

قدیمی ترین سقاتالار منقوشِ شناسایی شده، هندوکلای آمل، متعلق به 1288ق است.. 16
نقش فیل در نقاشی قهوه خانه ای با نمونه های متأخر سقاتالارها هم دوره است )تصویر3(. 17
ایــن نقــش را می تــوان در نــگارۀ »رســتم خاقــان چیــن را بــا کمنــد از فیــل بــه زیــر می کشــد«، صفحــه 219 از . 18

شــاهنامۀ بایســنقری چــاپ 1350، کتابخانــۀ ســلطنتی مشــاهده کــرد. )دسترســی تمــام متــن در کتابخانــۀ دیجیتــال 
)URL3 :جهــان. )مأخــذ

این نسخه در گنجینۀ چاپ سنگی کتابخانۀ ملی ایران موجود است.. 19
دسترســی بــه نســخۀ خطــی صورالکواکــب از طریــق مجموعــۀ آنلایــن مــوزۀ هنــری متروپولیتــن. )مأخــذ: . 20

URL2( و دسترســی بــه نســخه ای چاپــی بــا همیــن مضمــون و عنــوان »رســاله در معرفــت تقویــم به ضمیمــۀ 
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ــوی.  ــدس رض ــتان ق ــال آس ــۀ دیجیت ــق کتابخان ــوده« از طری ــب مرص ــور کواک ــت و ص ــوم و هیئ ــاب نج کت
)URL7 :مأخــذ(

 تصویر این درخت در صفحۀ 162 نسخۀ عجایب المخلوقات موجود در کتابخانۀ ملی ایران موجوداست.. 21
ــه  سوســکه«، چــاپ 1307ق، موجــود در . 22 ــه می تــوان این گونــه تصاویــر را در نســخۀ چــاپ ســنگی »خال ازجمل

کتابخانــه ملــی ایــران، یافــت.
ــور 1762م، . 23 ــخۀ مص ــود، از روی نس ــدای می ش ــخ نگه ــا در مونی ــۀ باواری ــک در کتابخان ــه این ــخه ک ــن نس ای

 )URL4 :ــذ ــت. )مأخ ــده اس ــازی ش ــس، تصویرس ــی پاری ــۀ مل ــود در کتابخان موج
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جدول1: ویژگی های سقاتالارهای تاریخ دار مازندران

منبع تاریخ عاملان مضامین

مشاهدۀ میدانی
1288ق )1250ش/ 

1872م(: عصر 
ناصری

کاتب: شفیع قزنچاهی/ نجاری: 
میرزابابایی از عباسعلی/ بانی: 
حاجی قربان کربلایی رمضان/ 

نقاش: حاج میرزا

شخصیت های مذهبی 
با هاله نور، واقعه 

کربلا گیاهی و حیوانات 
و انسان ها و زندگی 
روزمره، اژدها و 

خورشید و پرندگان و 
خوشنویسی

هندوکلای 
)آمل(

1

مشاهدۀ میدانی

1300ق )1261ش/ 
1883م(

 1313ق )1274ش/ 
1896م( اواخر عصر 

ناصری

تقلید از نوایی ها
مذهبی و غیرمذهبی 

)اسطوره و افسانه، متون 
کهن، خیالی(

شیاده 2

مشاهدۀ میدانی و 
دریافت اطلاعات 
ثبت از میراث 

فرهنگی: تاریخ ثبت: 
1385/10/3- شماره 

سند: 16643

1302ق )1264ش/ 
1885م(: عهد 

ناصری

عمل استاد محمدباقر لاسمی/ 
کاتب: اسماعیل روزخانی 

قادیکلایی، استاد محمدباقر، 
شاگرد کربلایی بابا مشهدی 
باقر اسماعیلی اکبر استاد ولد 

مرحوم اکبر نوایی

نقوش انسان بالدارو 
فرشته و داوری اللهی

قادی کلا 
قائم شهر

3

اخگری و امیرکلایی 
)1382(

1305ق )1267ش/ 
1888م(: اواخر عهد 

ناصری
نقاش: کربلایی سعدلقاکبر صور فلکی

شرمه کلا 
بابلسر

4

مشاهدۀ میدانی و 
دریافت اطلاعات 
ثبت از میراث 

فرهنگی: تاریخ ثبت: 
 -1380/07/10

شماره سند: 4173

1306ق )1286ش/ 
1889م( اواخر عصر 

ناصری

نجار: آقاجان نوایی و مشهدی 
داداش نوایی/ بانی: مشهدی 

محمدعلی جان/ کاتب: حاجی آقا 
بارفروشی

گل و گیاه و تزیینات 
مارپیچ و زیگزاک.اژدها
و اشعار محتشم روز 

رستاخیز

کیجاتکیه 
)بابل(

5

مشاهدۀ میدانی و 
رحیم زاده )1382(

1311ق )1272ش/ 
1894م( اواخر عصر 

ناصری

 نجار: حسین نجار استاد میرزا 
آقا/ نقاش: مهدی نقاش احمد/ 

بانی: آقا میرزا آقاساروی 
استاد، علی اکبر نوایی )همۀ 

اهالی(/ کاتب: میرزا عبدالله آقا 
رسول رشتی کوچه اصفهانی 

رودباری

کاردگر 
محله )آمل(
کاردیکه 

محله

6
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دریافت اطلاعات 
ثبت از میراث 

فرهنگی: تاریخ ثبت: 
1385/10/3-شماره 

سند: 16638

1311ق )1273ش/ 
1895م( اواخر عصر 

ناصری
ذکر نشده

نقوش انسانی، گیاهی، 
حیوانی، صور فلکی، 

ابزار شکار، نقوش افسانه 
ایو زندگی روزمره

بایی کلا 
بندپی غربی

7

اخگری و امیرکلایی 
)1382(

1312ق )1274ش/ 
1894م( اواخر عصر 

ناصری
ذکر نشده

حمزه کلا 
شش پل

8

دریافت اطلاعات 
ثبت از میراث 

فرهنگی: تاریخ ثبت: 
1384/5/11-شماره 

سند: 12552

1313ق 
)1275هـ.ش. و 

1895م(: اواخر عهد 
ناصری

ذکر نشده
نقوش تزیینی و نقوش 

گیاهی و حیوانی و 
انسانی و هندسی

صلح دار کلا 
بابل

9

اخگری و امیرکلایی 
)1382(

1317ق )1278ش/ 
1900م( حکومت 

مظفر الدین شاه

کاتب: کربلایی یوسف، ولد 
مرحوم مشهدی قربان

کری کلا 
بابل

10

تاریخ ثبت: 
 -1380/05/25

شماره سند: 3839

1320هـ.ق. 
)1281هـ.ش. و 

1903م(: حکومت 
مظفر الدین شاه

ذکر نشده
نقوش بیشتر گیاهی و 

تزیینی
چمازکتی 11

اخگری و امیرکلایی 
)1382(

1323ق )1284ش/ 
1905م( حکومت 

مظفر الدین شاه

نقاش: عبدالله خلف حاج آقا 
رسول رشتی، ساکن کنونی 

مازندران
انسانی-گیاهی-هندسی

جزین 
بابلسر

12

دریافت اطلاعات 
ثبت از میراث 

فرهنگی: تاریخ ثبت: 
1384/5/11-شماره 

سند: 12551

1323ق )1284ش/ 
1905م( حکومت 

مظفر الدین شاه
ذکر نشده گیاهی، حیوانی و انسانی لدار بابل 13

دریافت اطلاعات 
ثبت از میراث 

فرهنگی: تاریخ ثبت: 
1385/10/3

شماره سند: 16641

1329ق )1290ش/ 
1911م( حکومت 

احمدشاه

نجار: استاد غلامحسین لاسمی 
با استاد فضل الله خانقائی با 
استاد اسدالله انقائی/ نقاش: 
غلامحسین لاسمی/ بانی: 

کربلایی ابراهیم باقی/ کاتب: 
هدایت بن آخوند ملاعلی

نذر معلمی بیمار 132
نسانی، فرشته بالدار، 

نقوش مذهبی، اساطیری 
و زندگی روزمره و 
صور فلکی، شاهنامه

آهنگرکلای 
)قائم شهر( 14

مشاهدۀ میدانی
1330ق )1291ش/ 

1912م(
حکومت احمدشاه

عمل نقاشی آن آقاجان نوایی و 
نجف قلی حاجی آقا در سن 130 

بانی آن بوده است

فقط یک سوم نقوش باقی 
مانده است و بقیه

بنا بازسازی شده است

کبریاکلا 
بابل

15



30

دی
بر

ار
و ک

ی 
سم

تج
ی 

ها
نر

 ه
مۀ

نا
13

98
ن 

ستا
زم

  |
ش 

 ش
 و

ست
 بی

ره
شما

 | 
نر 

 ه
گاه

نش
 دا

مة
لنا

ص
ف

مشاهدۀ میدانی 
1342ق )1303ش/ 
1924م( حکومت 

احمدشاه
نقاش: محسن؟!! کاتب: آقاکریم کتی لته 16

دریافت اطلاعات 
ثبت از میراث 

فرهنگی: تاریخ ثبت: 
1385/10/3-شماره 

سند: 16693

1346ق )1307ش/ 
1927م( اوایل پهلوی

نقاش: کربلایی شعبان اسداللهی
ضحاک مار بر دوش و 
انواع اشکال هندسی و 

گیاهی و نقوش اساطیری

فولادکلا 
بابلسر

18


