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بررسیتأثیرعکاسیبرآثارپیکرهنگاریابوالحسنغفاری)صنیعالملک(

چکیده
توجــه ویــژه بــه پیکــرة  انســان در نگارگــری ایرانــی، هم زمــان بــا رونــق هنــر پیکره نــگاری در نیمــة نخســت قاجــار 
فزونــی یافــت و به مثابــة ابــزاری قدرتمنــد جهــت تبلیــغ شــوکت و قــدرت پادشــاهی مــورد بهره بــرداری قــرار گرفــت. 
ــر غربــی و ورود فناوری هــای   نویــن رســانه ای، به ویــژه  ــا افزایــش تأثیــرات هن ــد در نیمــة  دوم قاجــار ب ایــن  رون
ــی کاســته  ــگاری ایران ــق نگارگــری و پیکره ن ــت و رون ــج از اهمی ــد و به تدری ــن عکاســی، دچــار تحــول گردی دوربی
 شــد. در میانــة ایــن تغییــرات، هنرمنــد ی پیشــرو و برجســته به نــام ابوالحســن غفــاری ملقــب بــه صنیع الملــک پــا بــه 
عرصــه  می گــذارد. در آثــار او نگرشــی نــو بــه هنــر پیکره نــگار ی بــا تأثیرپذیــری از هنــر غــرب و تکنولــوژی عکــس 
مشــاهده می شــود. پژوهــش حاضــر کــه ماهیتــی کیفــی و رویکــردی تحلیلــی دارد و از نظــر هــدف کاربــردی اســت، 
ــر  ــد و تأثی ــگاریِ هنرمن ــایِ پیکره ن ــک، ویژگی ه ــار صنیع المل ــی از آث ــر روی نمونه های ــه ب ــا مطالع ــاش دارد ب ت
ــارش  ــد از عکــس را در آث ــری هنرمن ــج بررســی ها، تأثیرپذی ــد. نتای ــرار ده ــا را موردبررســی ق ــر آن ه عکاســی ب
تأییــد می کنــد و همچنیــن نشــان می  دهــد کــه او ســبک هنــری ویــژة خــود را در آثــار متأثــر از عکاســی بــا همــان 

کیفیــتِ آثــارِ دیگــر، دنبــال نمــوده اســت.

کلیدواژهها:ابوالحسن غفاری، صنیع الملک، عکاسی، پیکره نگاری، تصویرسازی، واقع گرایی
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مقدمه
نقــش پیکــرة  انســانی به مثابــة یــک عنصــر عمــدة بصــری از دیربــاز در هنــر تصویــری 
ایران زمیــن حضــوری پررنــگ و درخشــان داشــته اســت. ایــن نقــوش یکــی از مهم تریــن 
ــی  ــه لحــاظ محتوای ــه لحــاظ ســاختاری و چــه ب ــی چــه ب ــری ایران عناصــر  شــکل دهندة نگارگ
بــه شــمار می آمــده اســت. ســاختار و فــرم ارائــة پیکره هــا اگرچــه بــه فراخــور شــرایط حاکــم 
ــوده  ــه نم ــی را تجرب ــای متنوع ــی، دگرگونی ه ــی و فرهنگ ــرات سیاس ــر و تأث ــه و تأثی ــر زمان ب
اســت، امــا همــواره نوعــی نگــرش زیبایی شــناختیِ ثابــت، مبتنــی بــر ارائــة نمونــه ای آرمانــی و 
کمال گرایانــه از شــکل انســان، در طــول تاریــخ نگارگــری ایــران قابل تشــخیص اســت. ایــن نــوع 
ــا  ــراری ارتباطــات وســیع ب ــل برق ــه دلی ــرن 11ق. ب ــل ق نگــرش  زیبایی شــنا ختیِ  خــاص از اوای
ــه افــول نهــاده و طبیعت گرایــی اروپایــی  ــر اروپایــی، رو ب ــا ســبک هن ــل غربــی و آشــنایی ب مل
ــه و عصــر ناصــری  ــی در دورة  قاجاری ــه واقع گرای ــش ب ــت. گرای ــی ظهــور یاف در نقاشــی ایران
به واســطة توســعة روابــط بین الملــل و به ویــژه متأثــر از ورود دوربیــن عکاســی، ســرعت 
افزون تــری می یابــد. بــا رواج دوربیــن عکاســی و عاقــة روزافــزون  شــاه و درباریــان بــه ایــن 
ــش  ــبب کاه ــازد و س ــگ می ب ــری رن ــر نگارگ ــه هن ــین ب ــة پیش ــه و عاق ــور، توج ــدة نوظه پدی
ــگاران  ــران و پیکره ن ــرایطی، نگارگ ــن ش ــردد. در چنی ــف می گ ــن صن ــدان ای ــت از هنرمن حمای
بــرای جلــب دوبــارة مخاطبیــن خــود می کوشــند هرچــه بیشــتر بــه اســلوب هنــر طبیعت گــرای 

ــوند. ــر  ش ــا نزدیک ت ــانة پیکره ه ــه و عکاس ــی واقع گرایان ــه بازنمای ــی روی آورده و ب غرب
ــه  ــن دســتگاه عکاســی ب ــا ورود اولی ــگاران برجســتة  قاجــار کــه هم زمــان ب یکــی  از پیکره ن
ــی  ــی  بازنمای ــکل ملموس ــه ش ــارش ب ــانه در آث ــای عکاس ــود و ویژگی ه ــت می نم ــران فعالی ای
ــن  ــانه های ای ــت. نش ــک اس ــه صنیع المل ــروف  ب ــاری مع ــن خان  غف ــرزا ابوالحس ــت، می ــده  اس ش
ــل  ــا قاب ــان پیکره ه ــت و چیدم ــت، وضعی ــن در حال ــا و همچنی ــری در چهره پردازی ه تأثیرپذی
ــای  ــی از عکس ه ــة نمونه  های ــا ارائ ــا ب ــت ت ــی آن اس ــر در پ ــش حاض ــت. پژوه ــی اس  بازشناس
ــد،  ــگاری هنرمن ــار پیکره ن ــا آث ــا ب ــک و مقایســة آن ه مســتندِ به دســت آمده از روزگار صنیع المل
ــن پژوهــش  ــد. ای ــن نمای ــارش بررســی و تبیی ــری او از رســانة عکــس را در آث نحــوة تأثیرپذی
ــرار دهــد و  ــه ق ــک را موردمطالع ــری صنیع المل ــا ویژگی هــای ســبک هن ــاش دارد ت ــن ت همچنی
ــت  ــاهده اس ــز قابل مش ــی نی ــر از عکاس ــار متأث ــا در آث ــن ویژگی ه ــا ای ــه آی ــد ک ــخص نمای مش
و اگــر چنیــن اســت در کــدام بخــش از اجــزای پیکــره جلــوه و نمــود بیشــتری دارد؟ ازآنجاکــه 
توجــه بــه نگارگــری و به تبــع آن پیکره نــگاری ایرانــی، بــه دنبــال ورود فنــاوری عکــس و رواج 
ــن رو،  ــذارد، از ای ــی می گ ــول و فراموش ــه اف ــج رو ب ــار به تدری ــة دوم قاج ــنگی در نیم ــاپ س چ
ــس  ــژه عک ــن، به وی ــای نوی ــن فناوری ه ــت گرفت ــه خدم ــک در ب ــای صنیع المل ــر و راه کاره تدابی
در جهــت احیــای نگارگــری ایرانــی و پیشــبرد ایــن هنــر، همــگام بــا تحــولات زمانــه، مقولــة مهــم 

دیگــری اســت کــه در فراینــد ایــن پژوهــش موردتوجــه و مطالعــه قــرار گرفتــه اســت.

پیشینهپژوهش
ــن از  ــه گرفت ــل فاصل ــه دلی ــار ب ــی دوران قاج ــر و نقاش ــدان دور هن ــته ای نه چن ــه درگذش اگرچ
معیارهــا و ارزش هــای ســنتی ایرانــی، همــواره هنــری بی هویــت قلمــداد شــده و چنــدان مــورد 
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اعتنــاء محققــان قــرار نمی گرفــت، امــروزه به  ویــژه در دهه هــای اخیــر بــا پژوهش هــا و مطالعــات 
بیشــتر در ایــن زمینــه، مــورد شــناخت و ارزیابــی دقیق تــری قــرار گرفتــه  اســت. در ایــن میــان، 
پژوهش هایــی کــه در ارتبــاط بیشــتر بــا موضــوع مقالــة حاضــر یافــت شــده اند بــه شــرح زیــر 
اســت: ذکاء  در کتــاب زندگــی و آثــار اســتاد صنیع الملــک به طــور جامــع بــه شــرح زندگینامــه 
و آثــار هنــری صنیع الملــک پرداختــه اســت. در ایــن کتــاب مجموعــه ای از بهتریــن آثــار هنرمنــد 
ــزا و  ــکل مج ــه ش ــازی ب ــار تصویرس ــی و آث ــار لیتوگراف ــی، آث ــای آبرنگ ــامل تک نگاره ه ش
ــدی  ــت. احم ــده اس ــه ش ــد ارائ ــری هنرمن ــبک هن ــیوه و س ــون ش ــی پیرام ــا توضیحات ــراه ب هم
ــاه پیرامــون  ــر دورة قاجــار« بعــد از شــرحی کوت ــر عکاســی در هن ــر نقاشــی ب ــة »تأثی در مقال
ــوع  ــی، موض ــناد تاریخ ــع و اس ــتفاده از مناب ــا اس ــران، ب ــه ای ــی ب ــن عکاس ــخ ورود دوربی تاری
تأثیرپذیــری نقاشــان قاجــار از عکاســان آن دوره را موردمطالعــه قــرار داده اســت. او در بخشــی 
ــا  ــد و ب ــاره می کن ــده اش ــی ش ــک نقاش ــط صنیع المل ــه توس ــه ک ــارت نظامی ــای عم ــه پرتره ه ب
توجــه بــه شــباهت حالــت و ظاهــر ایــن پرتره هــا بــه عکــس، احتمــال می دهــد همــه یــا بخشــی 
از آن هــا از روی عکــس نقاشــی شــده باشــد. مراثــی، مترجــم و مؤلــف کتــاب نقاشــان بــزرگ 
و عکاســی، در اثــر خــود، موضــوع تأثیــر عکاســی بــر نقاشــان بــزرگ جهــان را موردمطالعــه 
قــرار داده و کوشــیده اســت بــه بررســی ریشــه ای و تحلیلــی ایــن موضــوع و در نگاهــی کان تــر 
بــه چرایــی و چگونگــی اســتفادة نقاشــان بــزرگ از دســتاوردهای عکاســی بپــردازد. او فصــل 
ــی از رســانة عکــس اختصــاص داده  ــری نقاشــان ایران ــه موضــوع تأثیرپذی ــاب را ب ــی کت پایان
کــه در بخــش کوتاهــی بــه صنیع الملــک و تأثیرپذیــری او از عکــس نیــز توجــه دارد. بهــداد در 
ــی در  ــود شرق شناس ــی و خ ــار: شرق شناس ــی قاج ــد عکاس ــر قدرتمن ــوان »هن ــا عن ــه ای ب مقال
ایــرانِ قــرن نوزدهــم« دربــاره نقــشِ برجســتة عکاســی در بازنمایــی عظمــت و قــدرت پادشــاهی 
ناصرالدین شــاه بحــث کــرده اســت. او همچنیــن در ادامــه، چگونگــی انتقــال هنــر از نقاشــی بــه 
عکاســی را موردبررســی قــرار می دهــد. بــا توجــه بــه پژوهش هــای یادشــده، موضــوع عکاســی 
ــئلة  ــا مس ــت، ام ــوده اس ــگران ب ــه پژوهش ــی موردتوج ــر نقاش ــر آن ب ــار و تأثی در دورة قاج
ــی  ــر عکاس ــک و تأثی ــی صنیع المل ــن دوره یعن ــتة ای ــدِ برجس ــایِ هنرمن ــی پیکره نگاری ه بررس
ــن  ــه اســت. در ای ــرار نگرفت ــژه موردتوجــه ق ــک از پژوهش هــا به طــور وی ــار او در هیچ ی ــر آث ب
ــت آمده  ــد به دس ــای جدی ــه عکس ه ــه نمون ــتناد ب ــا اس ــد دارد ب ــر قص ــش حاض ــتا، پژوه راس
ــل  ــور مفص ــد، به ط ــار هنرمن ــا آث ــا ب ــة آن ه ــک و مقایس ــرِ صنیع المل ــخصیت های معاص از ش
و جامــع بــه موضــوع تأثیرپذیــری صنیع الملــک از عکاســی پرداختــه و نحــوه  و چگونگــی ایــن 
ــری  ــار، ویژگی هــای تصوی ــن آث ــد مطالعــة ای ــن، در رون ــد. همچنی ــری را بررســی نمای تأثیرپذی
پیکره نــگاری صنیع الملــک و نحــوة بازنمایــی آن در آثــار متأثــر از عکاســی او، مــورد شناســایی 

ــرد. ــرار می   گی ــن ق و تبیی

روشپژوهش
پژوهــش حاضــر از نظــر ماهیــت، کیفــی و از نظــر  هــدف، کاربــردی اســت. شــیوة دســتیابی بــه 
اطاعــات از طریــق مطالعــة منابــع و اســناد کتابخانــه ای، پایگاه هــای علمــی اینترنتــی و آرشــیو 
موزه هــا می باشــد. ابــزار گــردآوری اطاعــات،  فیش بــرداری، یادداشــت برداری، مطالعــه  و  
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ــار  ــار بــه  شــکل هدفمنــد و منحصــراً از میــان تک نگاره هــا و آث مشــاهده اســت.  نمونه گیــری آث
چــاپ  ســنگیِ در دســترس از صنیع الملــک انجــام شــده اســت کــه حــدوداً مشــتمل بــر 98 اثــر 
اســت. نمونه هــای مــورد تحلیــل از میــان ایــن آثــار به صــورت هدفمنــد و بــر اســاس ویژگی هــای 
موردنظــر در اهــداف تحقیــق و نیــز یافته هــای ادبیــات نظــری تحقیــق انتخــاب شــده اند. تحلیــل 
 نمونه هــا بــه شــیوة ترکیب  محــور و بــر اســاس متدولــوژی تحلیــل   تصویــر گیلیــان رز

 خواهــد بــود. بــر اســاس  تحلیــل  ترکیب محــور، برخــی از ویژگی هــای  اصلــی  تصویــر )شــکل، 
محتــوا، رنــگ، ترکیب  بنــدی و نــور( مــورد  توصیــف  و  تحلیــل اســت )رز، 1394(.

معرفیهنرمند
میــرزا ابوالحســن خان غفــاری کاشــانی، معــروف بــه ابوالحســن ثانــی و ملقــب بــه صنیع الملــک، 
ــدود  ــری، در ح ــیزدهم هجری قم ــدة س ــت س ــر و گرافیس ــاری، نگارگ ــد غف ــرزا محم ــد می فرزن
ــه  ــاری ب ــوادة  غف ــاز، 1393: 2(. نســبت خان ــان گشــود )پاکب ــه جه 1229ق. در کاشــان چشــم ب
ــاوه  ــگ، ع ــدان بافرهن ــن خان ــد. در ای ــام)ص( می رس ــر اس ــة پیامب ــی از صحاب ــار یک ــوذر غف اب
ــاری( و  ــان  غف ــث )یحیی خ ــن ثال ــون ابوالحس ــهوری چ ــدان مش ــاری، هنرمن ــن غف ــر ابوالحس ب
ــن  ــینی، 1377: 76(. ابوالحس ــیدند )حس ــهرت رس ــه ش ــد و ب ــک( متول ــاری )کمال المل ــد غف محم
ــوغ، اســتعداد و  ــا نب ــد. او ب ــه شــمار می آی ــدان عهــد ناصــری ب ــاری از برجســته ترین هنرمن غف
ــی  ــه »به تنهای ــت ک ــوان گف ــرد و شــاید بت پشــت کار، جنبشــی ارزشــمند را در نقاشــی ایجــاد ک
بــار یــک تحــول و دگرگونــی اساســی را در پایه ریــزی نقاشــی نویــن ایــران بــر دوش  کشــید« 
)هــادی، 1365: 105(. بنــا بــر مســتندات تاریخــی، نخســتین دورة هنرآمــوزی ابوالحســن در ســن 
پانــزده یــا شــانزده  ســالگی اتفــاق افتــاد. او در ایــن ســال ها، محضــر اســتاد مهرعلــی اصفهانــی، 
ــگ  ــرة آبرن ــد )ذکاء، 1382: 19(. تک چه ــاگردی می نمای ــاه، ش ــار فتحعلی ش ــتة درب ــاش برجس نق
ــزد  ــاری ن ــن غف ــاگردی ابوالحس ــندی از دورة ش ــوان س ــی به عن ــتاد مهرعل ــیاه قلمی از اس س
ــر  ــرزا جعف ــة می ــون در مجموع ــه هم اکن ــر ک ــن اث ــر 1(. ای ــت )تصوی ــت اس ــی، در دس مهرعل
ــی  ــده شــه مهرعل ــم بن ــر آن در گوشــة چــپ »زد رق ــداری می شــود، در زی ســلطان القرانی، نگه
ــخ 1245« نوشــته  ــه تاری ــرزا ابوالحســن ]...[ ب 1245« و در گوشــة راســت »بجهــه سرمشــق می

ــت )ذکاء، 1342: 16(. ــده اس ش
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 تصویر 1: سرمشق مهرعلی اصفهانی برای میرزاابوالحسن، 1245ق، تهران، 
)www.flickr.com( مجموعة جعفرسلطان قرائی

ابوالحســن غفاری در اواخر ســلطنت محمدشــاه تصمیم می گیرد برای پیشــرفت و تکمیل هنر، 
سفری به ایتالیا داشته و آثار نگارگران بزرگ و معروف رنسانس را از نزدیک مشاهده و مطالعه 
 کنــد )ذکاء، 1384: 24(. او نخســتین هنرمنــدی بــود کــه بــرای آمــوزش نقاشــی راهی اروپا می شــد

 )کوشــا، 1382: 297-299(. ســفر او حــدود ســه تــا چهــار ســال بــه طــول می انجامــد و در ایــن 
ــی   ــل نقاش ــه تحصی ــکان ب ــز و واتی ــس و ونی ــای رم، فلوران ــتان ها و موزه ه ــال ها در هنرس س
)ذکاء، 1384: 25(.  ایتالیــا می پــردازد  تابلوهــای هنرمنــدان  از  و بررســی و نســخه برداری 
ابوالحســن  در طــول اقامــت در ایتالیــا، عــاوه بــر آموختــن اســلوبِ نقاشــی، در یادگیــری فنــون 
چــاپ لیتوگرافــی نیــز اهتمــام ورزیــد. او بعــد از ورود بــه ایــران »ضمــن این کــه بــه کشــیدن آثــار 
مختلــف از چهره هــای رجــال دربــار ناصرالدین شــاه مشــغول شــد بــا لقــب نقاش باشــی دربــار 
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و نیــز ناظــر رشــته نقاشــی در دارالفنــون بــه کار می پــردازد« )آژنــد، 79:1386(. او در 1277ق. 
لقــب صنیع الملــک را از ناصرالدین شــاه دریافــت می کنــد و در همیــن ســال ریاســت دارالطباعــه 
ــه  ــام آن را ب ــه ن ــذار می گــردد ک ــه او واگ ــه ب ــع اتفاقی ــه وقای و ادارة امــور چــاپ نشــر روزنام
روزنامــه عدلیــه ایــران تغییــر داده و در قطــع بزرگ تــری بــه چــاپ می رســاند. او همچنیــن در 
هــر شــماره، تصویــری از یکــی از رجــال ناصــری را بــا شــیوة گراورســازی کــه آن تکنیــک را 
ــار و  ــا اعتب ــج »ب ــینی، 1377: 7-8(. به تدری ــد )حس ــر می کن ــود، منتش ــه ب ــا آموخت ــز در اروپ نی
ــی  ــوب ارگ دولت ــی را در جن ــد، مکان ــدا می کن ــزد ناصرالدین شــاه پی ــک ن ــی کــه صنیع المل منزلت
و عمــارت ســلطنتی در اختیــار او می گذارنــد تــا در آنجــا امــور مربــوط بــه نقاشــی و چــاپ و... 
را پیــش ببــرد. در اینجــا بــود کــه مقدمــات مربــوط بــه تأســیس نخســتین مدرســة نقاشــی بــه 
ــام  ــع ن ــه مجمع الصنای ــن مدرســه ک ــد، 1386: 79(. ای ــی را فراهــم می ســازد« )آژن ســبک اروپای
داشــت دارای حجره هــای فــراوان بــود و در هرکــدام از آن هــا تعــدادی هنرمنــد و صنعتگــر بــه 
آمــوزش شــاگردان می پرداختنــد )حســینی، 1377: 7(. صنیع الملــک در دورة دو پادشــاه قاجــار 
آثــار بســیاری بــا تکنیک هــای مختلــف از خــود بــر جــای گذاشــت. از یک ســو پیکره نگاره هــای 
متعــددی از شــاهان و دربــار بــا تکنیک هــای آبرنــگ و رنگ روغــن خلــق نمــود و از دیگــر ســو 
ــنگی و  ــاپ س ــر چ ــی تصاوی ــپس طراح ــب و س ــزار و یک ش ــتان های ه ــازی داس ــه تصویرس ب
ــود  ــا نم ــازی در چهره ه ــی شبیه س ــار، ویژگ ــن آث ــة ای ــت. در هم ــت گماش ــه هم ــر روزنام نش
بــارزی دارد. همچنیــن او همــواره تــاش می کــرد تــا بــه ســنت تصویــری ایرانــی کــه رو بــه زوال 
بــود، وفــادار بمانــد و در ایــن رهگــذر آثــار بســیاری را تولیــد نمــود کــه بــر اســاس تجربه هــای 
ــود  ــا بخشــیده ب ــه آن ه ــی ب ــی، شــکلی ایران ــر از اصــول نقاشــی بوم ــا تأثی ــی و ب ــر اروپای هن

)پاکبــاز،1393: 3-2(.

سبکوویژگیهنریصنیعالملک
صنیع الملــک پیکره نــگار و شبیه ســازی واقع گــرا بــود. او مهارتــش در شبیه ســازی را حتــی قبــل 
از ســفر بــه اروپــا و بــا اســتفاده از اســلوبِ پــرداز به خوبــی نشــان داده بــود )پاکبــاز، 1393: 3(. 
او نه تنهــا در نمایــش خصوصیــات ظاهــری تبحــر داشــت، بلکــه بــا شــناخت مشــخصات روحــی 
ســوژه های خــود، آن  خصوصیــات را بــا ظرافــت و دقــت در چهره هایشــان نمایــان می ســاخت. 
ــن  ــک در ف ــد ناصــری می نویســد: »صنیع المل ــاب رجــال  عه ــک در کت دوســتعلی خان  معیرالممال
ــت و در  ــود داش ــه خ ــوص ب ــرداز مخص ــیوة پ ــود. ش ــتاد ب ــز اس ــگ نی ــا آبرن ــازی ب  شبیه س
دقائــق آن بی رقیــب بــود. بــا تمــام ظریــف کاری کــه در چهــره بــه کار می بــرد، بــدن و لبــاس را 
ــی می گذاشــت«  ــزی باق ــدون رنگ آمی ــب طــرح مــدادی آن را ب ــده می انگاشــت و اغل ــاً نادی تقریب
)معیرالممالــک،1361: 274(. صنیع الملــک بعــد از ســفر بــه اروپــا و بــا رونــگاری از آثــار اســتادان 
ــزی  ــم و رنگ آمی ــن کاری مای ــا سایه روش ــین، ب ــل و تیس ــون رافائ ــانس همچ ــیک رنس کاس
ــاز،1393: 3(.  ــرد )پاکب ــا را درک ک ــردازی اروپ ــد طبیعت پ ــول و قواع ــد و اص ــنا ش ــی آش غن
ــن در  ــدا نمــود و ای ــه موضوعــات پی ــی نســبت ب ــدی عین ــن دوره دی ــدان ای ــر هنرمن او تحت تأثی
مقابــل دیــد ذهنــی و درونــی هنرمنــدان گذشــته ایــران اســت )ذکاء، 1382: 55( بــا وجــود ایــن 
ــی  ــت هلن ــه در ذهنی ــه ریش ــان ک ــی اروپایی ــت و جهان بین ــر ذهنی ــز تحت تأثی ــک هرگ صنیع المل
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ــازه ای از  ــق ت ــه تلفی ــا ب ــید ت ــود کوش ــینی،1377: 83( و در کار خ ــت )حس ــرار نگرف ــت ق داش
اســلوب تصویــری اروپایــی و ایرانــی دســت یابــد.

او در آثــارش »بــه اساســی ترین اصــول نقاشــی، نظیــر طراحــی، ســاختار، ترکیب بنــدی، فضــا 
و دارا بــودن یــک دیــد فــردی، قویــاً اعتنــاء داشــته و همــواره مجالســی خلــق کــرده اســت کــه 
امــروز نیــز دارای تازگــی و بدعــت اســت« )همــان: 77(. در تمــام آثــار صنیع الملــک نشــانه های 
ــود.  ــاهده می ش ــواره مش ــاری هم ــگاری درب ــبک پیکره ن ــران و س ــنتی ای ــر س ــارزی از عناص ب
لطــف و ظرافــت طراحــی و خطــوط او، آثــارش را بــا نقاشــی های نگارگــری ســنتی ایرانــی پیونــد 
می دهــد. او تــاش می کــرد تــا تناســبات را بــا اصــل طبیعــت مطابقــت داده و صحــت طــرح را بــه 
همــان نســبت رعایــت کنــد و مســئلة ترکیب بنــدی را بــا ادغــام شــیوة  غربــی و اســلوب  شــرقی 
بــه شــکل کامــاً ابتــکاری حــل کنــد. صنیع الملــک از نخســتین هنرمندانــی اســت کــه ســوژه های 
نقاشــی خــود را از محــدود ة دربــار خانــوادة ســلطنتی و طبقــة مرفــه خــارج کــرد و پرتره نــگاری 
ــرار داد. در  ــی هایش ق ــوع نقاش ــره را موض ــای روزم ــام کاره ــن انج ــادی و در حی ــردم ع از م
ــد، نوعــی هــزل و طنــز کــه نظایــر آن در هنــر گذشــته دیــده  برخــی از پیکره نگاری هــای هنرمن
نشــده بــود، مشــاهده می شــود )ذکاء، 1378: 559(. او بــا ایــن ســاح بــه ســهم و تــوان خویــش 
ــراً  ــی ظاه ــرد. چهره های ــو می ک ــه بازگ ــورت لفاف ــخند و به ص ــز و ریش ــب طن ــی را در قال حقایق
ــز و هــزل دارد )نظــری، 1389: 6(. ایــن  آراســته، امــا در نهــان بی شــمار، نشــانه از هجــو و طن
ــزرگان قاجــار  ــای سفارشــی ب ــی در پیکره نگاره ه ــه حت ــه  ک ــز ماهران ــری و طن ــوع شــیوة هن ن
ــوان »نشــانه ای  ــوان به عن ــد مشــهود اســت را می ت ــر چــاپ ســنگی هنرمن ــن در تصاوی و همچنی
ــه اســتادان  ــادار ب ــه او وف ــداد نمــود. درصورتی ک ــری او قلم ــی هن ــر تدریجــی جهان بین در تغیی
و حامیــان ســلطنتی خــود در میــان نجبــای قاجــاری بــوده اســت می توانســت دربــار و فرهنــگ 

درباریــان را نیــز بــه ســخره بگیــرد« )امانــت، 1394: 270(.

وروددوربینعکاسیبهایران
اولیــن دســتگاه  عکاســی توســط شــخصی فرانســوی بــه  نــام لوئــی ژاک  داگــر اختــراع و در روز 
7 ژانویــة 1839م در مجمــع فرهنگســتان علــم فرانســه اعــام شــد. روش ابداعــی او داگرئوتیــپ 
نــام گرفــت )تاســک، 1391: 1(. داگرئوتیــب تصویــری مثبــت بــود کــه بــر روی صفحــة مســی 
نورانــدود شــده بــه دســت می آمــد و امــکان تکثیــر عکــس را نداشــت. تصاویــر ارائه شــده نیــز 
ــس  ــال پ ــد س ــا چن ــی، 1392: 79(. تنه ــود )عباس ــت ب ــپ و راس ــورت چ ــه به ص ــون آیین همچ
ــا  ــت. آن ه ــران راه یاف ــه ای ــاه ب ــان محمد ش ــتگاه در زم ــن دس ــپ، ای ــیوة داگرئوتی ــداع ش از اب
ــتقل در 1258ق.  ــور مس ــه به ط ــوری روس ک ــس و امپرات ــة انگلی ــوی ملک ــد از س ــی بودن هدایای
ــر روی  ــپ ب ــیوة  داگرئوتی ــه ش ــس ب ــتین عک ــدند )ذکاء،1376: 3(. نخس ــتاده ش ــار فرس ــه درب ب
ــد.  ــته ش ــخ 1260ق. برداش ــار در تاری ــیو ژول  ریش ــت مس ــه دس ــران ب ــیمین در ای ــة  س صفح
ــار  ــان در درب پــس از مــرگ محمد شــاه و آغــاز پادشــاهی ناصرالدین شــاه، ژول  ریشــار همچن
ایــران بــه خدماتــش ادامــه داد )همــان: 5(. بــا پیشــرفت تدریجــی مــواد عکاســی شــیوة کلودیــون 
جایگزیــن داگرئوتیــپ شــد. در همیــن زمــان اســت کــه ناصرالدین شــاه کــه بــه عکاســی ســخت 
وابســته شــده بــود، تصمیــم می گیــرد کار ایــن دســتگاه را بــه تمــام و کمــال فــرا گیــرد. او در 
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ــدی،1392: 25(.  ــد )احم ــوزش می بین ــان آم ــام کارلهی ــوی به ن ــکاس فرانس ــک ع ــزد ی 1275ق. ن
شــاه توانســت شــیوة کلودیــون را در عکاســی نــزد او به خوبــی فراگیــرد و بــه عکاســی و ظهــور 
ــاپ  ــر و چ ــکان تکثی ــپ، ام ــه داگرئوتی ــبت ب ــون نس ــای روش کلودی ــردازد. از مزای ــاپ بپ و چ
نامحــدود، ارائــة جزئیــات بالاتــر، قیمــت ارزان تــر و حساســیت بیشــتر بــه نــور بــود. عکاســی 
ــی و  ــل گران ــه دلی ــرا ب ــار و شــاهزادگان و اشــراف می شــد زی ــه درب ــن زمــان، محــدود ب در ای
ــور  ــوژی نوظه ــن تکنول ــردن از ای ــره ب ــه به ــادر ب ــادی ق ــردم ع ــپ، م ــد داگرئوتی ســختی فراین

ــورد، 1392: 34(. ــد )لنگف نبودن

تأثیرعکاسیبرنگارگریعصرقاجار
رواج و گســترش شــتابندة فنــاوری عکــس همــراه بــا پیشــرفت و تکامــل فنــی آن در طــی نیمــة 
دوم قاجــار ســبب جلــب نظــر ناصرالدین شــاه بــه ایــن پدیــدة جادویــی نوظهــور شــده و بدیــن 
ــود.  ــته می ش ــی کاس ــگاری ایران ــری و پیکره ن ــر نگارگ ــه هن ــتگی او ب ــة و دلبس ــب از عاق ترتی
ــا  ــد ت ــه نشــان ده ــه عکاســی و عکاســان عاق ــه او بیشــتر ب ــردد ک ــن موضــوع باعــث می گ ای
ــد  ــاش می کنن ــن شــرایطی، نقاشــان ت ــه نقاشــی و نقاشــان )Behdad, 2001: 141-144(. در چنی ب
ــه   ــدن ب ــک ش ــا نزدی ــس »ب ــد عک ــا تولی ــی ب ــاه و در رقابت ــة ش ــا ذائق ــی ب ــتای همراه در راس
ــتاری،  ــد« )س ــود پردازن ــن خ ــب مخاطبی ــه جل ــا آن ب ــان ب ــا آن و هم زم ــوازی ب ــی  و م عکاس
ــراع  ــد. اخت ــک نماین ــه نزدی ــی عکس گون ــه واقع گرای ــتر ب ــه بیش ــان را هرچ 74:1385( و آثارش
ــه را  ــن وظیف ــد و ای ــت رهانی ــی طبیع ــرداری و واقع نمای ــا، نقاشــان را از کپی ب عکاســی در اروپ
بــه عــکاس ســپرد و ایــن مقدمــة گرایــش بــه ســبک های انتزاعــی در نقاشــی اروپایــی شــد، امــا 
در ایــران ایــن امــر تأثیــر برعکــس داشــت، زیــرا نقاشــان قاجــار برخــاف همتایــان پیشــروی 
غربــی  »مجــذوب تصاویــر دقیــق دوربیــن شــدند و جهان بینــی ایده آلیســتی چهره  پــردازی 
ــد« )کشمیرشــکن  ــر دادن ــر عکاســی گونه تغیی ــه و عینی ت ــه ســبک  واقع گرایان ــدم  قاجــار را ب متق
ــار ســبک های اروپایــی »ایــن امــکان را پیــش  ــه نقــل از: کشــاورز، 1394: 22(. عکاســی در کن ب
ــه  ــد و ب ــر کار کن ــت هرچه تمام ت ــت و صح ــا دق ــوع را ب ــد موض ــی بتوان ــد ایران ــا هنرمن آورد ت
ــر  ــکاران،1381: 112(. اعتمادالســلطنه وزی ــور و هم ــد« )فل ــات روانشــناختی آن دســت یاب جزئی
انطباعــات شــاه بــا اشــاره بــه رابطــة نزدیــک نقاشــی و عکاســی می نویســد: »از وقتی کــه عکــس 
ظهــور یافتــه بــه صنعــت تصویــر خدمتــی خطیــر کــرده، دورنماســازی و شبیه کشــی، وانمــودن 
ــه از عکــس تاصــل  ــن، هم ــن ف ــکات ای ــون تناســب و ســایر ن ــردن قان ــه کار ب سایه روشــن و ب
یافــت و تکمیــل پذیرفــت« )اعتمادالســلطنه بــه  نقــل از: فلــور و همــکاران، 1381: 112(. او همچنیــن 
درجایــی دیگــر اظهــار مــی دارد: »صنعــت عکاســی بــه فــن شبیه ســازی، خدمتــی ســخت بــزرگ 
نمــوده اســت« )اعتمادالســلطنه، بــه نقــل از: کریــم زاده  تبریــزی، 1376: 26/1(. شــهریار عــدل و 
یحیــی ذکاء در بررسی هایشــان بــه ایــن نتیجــه رســیدند کــه بیشــتر تک چهره هــای اواخــر ســدة  

ــکاران،1381: 112(. ــور و هم ــت )فل ــه اس ــورت گرفت ــپ ص ــای داگرئوتی 13ق. از روی عکس ه

صنیعالملکوتأثیرپذیریازعکس
ــک  ــری صنیع المل ــی هن ــم در زندگ ــداد مه ــک روی ــا ی ــن عکاســی )1258ق.( ب ســال ورود دوربی
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ــر  ــه تصوی ــد از ب ــود، بع ــه ســاله ب ــی بیســت و ن ــان جوان ــن زم ــه در ای ــارن می شــود. او ک مق
کشــیدن تک چهــره ای از محمدشــاه موفــق بــه کســب لقــب نقاش باشــی دربــار می گــردد. 
ــا  ــت ب ــان اس ــی هم زم ــة  نقاش ــک در عرص ــه ای صنیع المل ــت حرف ــاز فعالی ــر، آغ به عبارتی دیگ
ــت  ــدی دانس ــن هنرمن ــوان اولی ــک را می ت ــن »صنیع المل ــران. بنابرای ــی در ای ــاز رواج عکاس آغ
کــه در معــرض تأثیــر عکاســی قــرار گرفــت« )مراثــی، 1379: 404(. نشــانه های ایــن تأثیــرات را 
ــاختار  ــن در س ــا و همچنی ــان پیکره ه ــت و چیدم ــت، وضعی ــا، حال ــوان در چهره پردازی ه می ت
ــه او در  ــه ک ــارت نظامی ــی عم ــگاری گروه ــناخت. در  پیکره ن ــد بازش ــار هنرمن ــدی آث ترکیب بن
ــیلة  ــدا به وس ــارت ابت ــن عم ــی های ای ــت. نقاش ــر اس ــری ملموس ت ــن تأثیرپذی ــد، ای 1270 ق. آفری
آبرنــگ کشــیده شــده اند و حالتــی بســیار شــبیه بــه  عکــس دارنــد )Afshar بــه نقــل از: احمــدی، 
1392: 24(، امــا نکتــه ای کــه نبایــد از توجــه بــه آن غافــل شــد ایــن اســت کــه اگرچــه دســتگاه 
عکاســی در 1258ق. وارد ایــران می شــود، امــا عمــاً تــا 1260ق. یعنــی زمانــی کــه ژول ریشــار 
ــود از  ــرات خ ــار، در خاط ــردد. ژول  ریش ــت نمی گ ــی ثب ــچ عکس ــد، هی ــفر می کن ــران س ــه ای ب
عــدم توانایــی ایرانیــان در بــه کار انداختــن دســتگاه های عکاســی کــه در اختیارشــان بــود، خبــر 
ــده و او  ــتفاده مان ــران بااس ــه ای ــان ورودش ب ــا زم ــتگاه ها ت ــن دس ــة او، ای ــه گفت ــد. ب می ده
تنهــا کســی بــود کــه دســتگاه ها را بــرای نخســتین بار بــه کار انداخــت )ذکاء، 1376: 3(. بــا ایــن 
ــا طراحــی  ــد بــه شــیوة ســنتی و ب توضیحــات، بدیهــی اســت کــه پیکره نگاره هــای اولیــة هنرمن

ــق شــده اند. ــده خل ــدل زن مســتقیم از م
مشــخص  نمــود،  اجــرا  1260ق.  تــا  صنیع الملــک  کــه  آثــاری  دقیــق  تعــداد 
اســت.  شــده  شناســایی  تاریــخ  ایــن  تــا  تک نــگاره   شــش  دســت کم  امــا  نیســت، 
1258ق. تاریــخ  در  اثــر  )یــک  محمد شــاه  پیکــرة  از  نقاشــی  دو  شــامل  آثــار   ایــن 

تابلــوی  یــک  )1259ق.(،  خورشــیدخانم  از  نقاشــی  یــک  1260ق.(،  تاریــخ  در  دیگــری  و   
رنگ روغــن بــا موضــوع دو دلــدادة جــوان و پیــرزن مشــاطه )1259ق.( و یــک تصویــر آبرنــگ 
ــگ از  ــر آبرن ــک تصوی ــان )1260ق.( و ی ــی از فراش ــان جمع ــیما در می ــاهزاده ای خوش س از ش
میــرزا قهرمان خــان اســت. بررســی ایــن آثــار نشــان می دهــد کــه هنرمنــد توانایــی و مهارتــش 
را در زمینــة شبیه ســازی چهــره و واقع گرایــی، ســال ها قبــل از رواج و همه گیــر شــدن عکاســی 
ــار  ــوال و آث ــزی در اح ــم زادة  تبری ــت. کری ــرده اس ــه کار ب ــارش ب ــانیده و در آث ــات رس ــه اثب ب
نقاشــان قدیــم ایــران، بــه یــک جُنــگ  خطــی  متعلــق بــه زمــان حیــات صنیع الملــک اشــاره می کنــد 
ــد  ــس تأکی ــن از عک ــک گرفت ــدون کم ــازی، ب ــک در چهره س ــی صنیع المل ــر توانای ــه در آن ب ک
ــه درجــة اکمــل  ــردازی را ب ــت عکــس، شبیه ســازی و چهره پ می شــود: »[صنیع الملــک] بی معاون
می توانســت و در جریــدة رســمیه تصاویــر رجــال دولــت علیــه و مجالــس انعقــاد ســام و غیــره 
را می کشــید ولــی فــوت او موجــب فــوات ایــن قاعــده گردیــد« )کریــم زادة تبریــزی، 1376: 1/26(.

بررسیآثار
پیکرهنگارةاردشیرمیرزا

از میــان آثــار تصویــری به جــای مانــده از صنیع الملــک، بیشــترین نشــانه های اســتفادة 
ــام  ــم س ــه »مراس ــوط ب ــن مرب ــای رنگ روغ ــوان در پرده ه ــس را می ت ــد از عک ــتقیم هنرمن مس
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ناصرالدین شــاه« مشــاهده نمــود. او ابتــدا تک چهــرة حاضــران را بــر روی کاغــذ آبرنــگ پــرداز 
ــل  ــن منتق ــا رنگ روغ ــوم ب ــر روی ب ــزرگ ب ــاد ب ــا را در ابع ــن تک چهره ه ــپس ای ــرده و س ک
ــرده،  ــن پ ــر روی ای ــده ب ــر کار ش ــان 84 تصوی ــه در می ــخصیت هایی ک ــی از ش ــرد. یک می ک
ــل  ــباهت کام ــر 3(. ش ــت )تصوی ــران اس ــم ته ــرزا حاک ــیر می ــرة اردش ــت، چه ــاهده اس قابل مش
چهــرة ترسیم شــده از اردشــیر میــرزا در پــردة مزبــور بــا تک پیکــرة دیگــری از اردشــیر میــرزا 
کــه در 1271ق. کشــیده شــده )تصویــر 2( مشــخص می ســازد کــه هنرمنــد چهــرة پــردة ســام 
نــوروزی را از روی اثــر اخیــر بازآفرینــی نمــوده اســت. حــال از طریــق مقایســة چهــرة تمــام رخ 
ــر 4 و 6  ــت آمده از او در تصاوی ــس به دس ــة عک ــا نمون ــر 2 و 5 ب ــرزا در تصاوی ــیر می اردش
می تــوان عــاوه بــر درک مهــارت هنرمنــد در شبیه ســازی چهــره، احتمــال اســتفادة او از عکــسِ 
مــورد اشــاره را به خوبــی تأییــد نمــود. همان گونــه کــه ماحظــه می شــود، حالــت کلــی پرتــره در 
هــر دو اثــر به وضــوح مشــابه هــم می باشــند. در هــر دو اثــر چهــره بــه شــکل تمــام رخ نمایــش 
ــت  ــگ، حال ــود رن ــک کب ــت، مردم ــمان درش ــون چش ــری  همچ ــخصه های ظاه ــده و مش داده ش
ــه  ــری ک ــة دیگ ــت. نکت ــده اس ــی ش ــی بازآفرین ــی در نقاش ــود به خوب ــارة پف آل ــا و رخس لب ه
احتمــال اســتفاده  از عکــس مــورد اشــاره را قوی تــر می ســازد، بــه زاویــة یکســان نورپــردازی 
در دو اثــر مربــوط می شــود. نــوری کــه در عکــس نمایــان اســت، نــوری لطیــف و مایــم اســت 
ــده و ســایه های نرمــی  ــه چهــره تابی ــة حــدوداً 45 درجــه ب ــا زاوی کــه از ســمت چــپ پیکــره، ب
ــن  ــی و برآمدگی هــای صــورت ایجــاد نمــوده اســت. همی ــداد بین را در آن ســوی چهــره، در امت
ــس  ــد عک ــایه را همانن ــور و س ــز، ن ــود و او نی ــاهده می ش ــز مش ــک نی ــر صنیع المل ــورد در اث م
موردنظــر، بــا ظرافــت و مهــارت خــاص خــود، بــا تکنیــک نقطه پــردازی بازنمایــی نمــوده اســت، 
ــا نــگارة موردبحــث از هنرمنــد به دســت آمده کــه در تصویــر 7  امــا اثــر دیگــری نیــز مشــابه ب
ارائــه شــده اســت. در ایــن پرتــره، صنیع الملــک پیکــرة اردشــیر میــرزا را بــا همــان حالــت پیکــره، 
ــا همــان  ــه ای متفــاوت نمایــش داده اســت. همــة جزئیــات چهــره و کلیــات فیگــور ب امــا از زاوی
ابعــاد حــول محــور زمیــن بــا زاویــة 45 درجــه تغییــر نمــوده اســت. گویــی عــکاس بــه مجــرد 
ــای  ــار نم ــا این ب ــوده ت ــم نم ــو تر محک ــی آن س ــی را کم ــتگاه عکاس ــس، دس ــتین عک ــت نخس ثب
ســه رخی از ســوژه را ثبــت نمایــد. محیطــی کــه پیکــره در آن جــای گرفتــه محیطــی آشناســت، 
ــر  ــاق و ب ــن ات ــددی را در درون ای ــای متع ــدان هم عصــر او پیکره ه ــر هنرمن ــک و دیگ صنیع المل
روی همیــن صندلــی نشــانده و از زاویــة مشــابه نقاشــی نموده انــد. دو مخــدة روی هــم افتــاده در 
پشــت صندلــی نیــز از متعلقــات ثابــت ایــن فضــا اســت. همچنیــن پنجــره ای ارســی کــه در ســمت 
چــپ تصویــر نقاشــی می شــود. ایــن فضاســازی در چندیــن اثــر بــا تفــاوت اندکــی تکــرار شــده 

اســت. یــک مــورد از ایــن نــوع فضاســازی در تصویــر 8 قابل مشــاهده اســت.
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تصویر2:صنیع الملک، اردشیرمیرزا، گواش روی کاغذ، 1271ق، 
)www.car  telfr.louvre.fr( پاریس، موزة لور

آنچــه از مطالعــة اســلوب تصویرگــری صنیع الملــک در نمایــش پیکره هــا ازجملــه در ایــن اثــر 
ــود  ــاداری خ ــترین وف ــگاری بیش ــة  چهره ن ــد در مرحل ــه هنرمن ــت ک ــه اس ــت آمده این گون به دس
را بــه واقع گرایــی و نمایــش حــالات و ســکنات پیکــره مبــذول داشــته، امــا در نمایــش پوشــش 
و انــدام، به ویــژه دســت ها از قواعــد واقع نمایــی و تناســبات پرســپکتیوی دوری می نمایــد 
ــدام و  ــی ان ــه بازنمای ــی ب ــخصی و ابداع ــازانة ش ــیوة تصویرس ــک ش ــة ی ــر پای ــوض ب و در ع
ــد  ــه بع ــل و چ ــه قب ــد چ ــای هنرمن ــب پیکره نگاره ه ــخصه در غال ــن مش ــردازد. ای ــا می پ لباس ه
ــگاری  ــار پیکره ن ــه در آث ــری ک ــة دیگ ــت. نکت ــخیص اس ــی قابل تش ــا، به راحت ــه اروپ ــفر ب از س
ــاش از  ــرر نق ــتفادة مک ــود، اس ــاهده می ش ــراوان مش ــر او ف ــان هم عص ــر نقاش ــد و دیگ هنرمن
یــک چهــرة خــاص در نگاره  هــای متعــدد و در موقعیت هــای مکانــی متفــاوت اســت. یــک نمونــه 
ــر 9 مشــاهده می شــود.  ــه، در تصوی ــد انجام گرفت ــه توســط خــود هنرمن ــد ک ــوع تمهی ــن ن از ای
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چهــرة تصویرشــده در ایــن اثــر کــه در آن اردشــیر میــرزا در کســوت یــک فرمانــدة  نظامــی در 
ــر 8  ــا چهــرة اجــرا شــده در تصوی ــه نمایــش درآمــده اســت، کامــاً مشــابه ب ــدان قشــون ب می
ــق شــده اند،  ــان رواج اســتفاده از عکــس در نقاشــی خل ــر در زم ــه هــر دو اث می باشــد. ازآنجاک
می تــوان احتمــال داد کــه از روی عکــس بازنمایــی شــده اند، درنتیجــه چهــرة پرتــره در هــر دو 
اثــر همســان هســتند. بااین حــال، وجــود نمونه هــای مشــابه قدیمی تــر تأییــد می کنــد کــه ســنت 
اســتفاده مکــرر از یــک چهــره، حتــی قبــل از ورود دوربیــن عکاســی بــه ایــران نیــز رواج داشــته 
ــارت و  ــه به واســطة مه ــی اســت ک ــه چهره پردازان ــک ازجمل ــر 12-14(. صنیع المل اســت )تصاوی
ــود و  ــژه ب ــار وی ــدان دیگــر دارای اعتب ــزد هنرمن اســتادی اش در نمایــش شبیه ســازی چهــره،ن
آثــارش همــواره به عنــوان مرجعــی معتبــر مــورد اســتفاده قــرار می گرفــت. بنابرایــن، می تــوان 
ــردازان برجســته ای  ــار چهره پ ــر شــدن آن، آث ــان ورود عکاســی و همه گی ــا زم تصــور نمــود ت
ــتناد،  ــل اس ــر و قاب ــری معتب ــع تصوی ــک مرج ــوان ی ــس و به عن ــد عک ــک همانن ــون صنیع المل چ

مــورد اســتفادة هنرمنــدان دیگــر و همچنیــن خــود نقــاش قــرار می گرفتــه اســت.
ــن  ــة عی ــن اســت که شــیوة اســتفاده مکــرر از یــک چهــرة ثابــت و ارائ ــة قابل ذکــر دیگــر ای نکت
بــه عیــن آن در موقعیت هــای متفــاوت بــا وجــود مزیــت ســهولت در شناســایی شــخصیت تصویــر 
شــده، امــا در اغلــب مــوارد بــا مشــکل عــدم هماهنگــی چهــره بــا فضــای تصویــر ثانــوی کــه در 
آن جــای می گیــرد همــراه می شــود؛ مــوردی کــه در اثــر اردشــیر میــرزا در میــان قشــون نظامــی 
نیــز قابل مشــاهده اســت )تصویــر 9(. همان طــور کــه ماحظــه  می شــود، بــا وجــود قابل شناســایی 
بــودن شــخصیت اردشــیر میــرزا بــرای تماشــاگر، حالــت چهــره بــا فضــای تصویــری کــه در آن 
ــوه ای مصنوعــی و خنثــی را در پیکــره و در  ــی، جل ــدارد و ایــن ناهمگون ــی ن ــه هم خوان جــای گرفت
کل فضــای نقاشــی ایجــاد نمــوده اســت. بااین حــال، بــاورش ســخت اســت کــه هنرمندانــی چــون 
ــن  ــره در عی ــر حــالات چه ــوده  باشــند. شــاید تغیی ــاآگاه ب ــن نقصــی ن ــک از وجــود چنی صنیع المل
حفــظ شــباهت و هماهنــگ نمــودن آن بــا فضــای تصویــری جدیــد، مســتلزم توانایــی  ویــژه ای بــود 
ــاً  ــه  موضــوع  نقاشــی ها غالب ــل آن ک ــه  دلی ــاً ب ــا احتم ــد و ی ــدة آن عاجــز بودن ــه  نقاشــان از عه ک
ــدان در ایجــاد  ــاری و سیاســی قاجــار می شــدند، هنرمن ــم درب ــات مه ــه مقام ــق ب ــای متعل پرتره ه

ــد. ــه دخــل و تصــرف در اصــل چهــره،  دچــار محدودیــت  و معذوریــت بوده ان هرگون
ــخص  ــس مش ــر از عک ــرداری اث ــاهدة الگوب ــرزا و مش ــیر می ــگارة اردش ــی پیکره ن ــا بررس ب
ــره، در  ــازی چه ــن شبیه س ــی در ف ــلط کاف ــر و تس ــود تبح ــا وج ــک ب ــه صنیع المل ــود ک می ش
ــز تعصــب و اکراهــی از خــود نشــان  ــداً ابایــی نداشــته و نی ــد اب ــزار جدی ــه خدمــت گرفتــن اب ب
ــک  ــری کم ــر هن ــق اث ــد خل ــهولت در رون ــت س ــد جه ــات جدی ــه از امکان ــد. او آگاهان نمی ده
ــن  ــری او تحت الشــعاع ای ــژة هن ــگاه وی ــه ســبک و ن ــد ک ــرد و درعین حــال اجــازه نمی ده می گی
ابــزار قــرار گیــرد. هنرمنــد چــه در هنــگام طراحــی از عکــس و چــه در هنــگام طراحــی از مــدل 
ــی  ــرای او زمان ــد. ب ــرار می ده ــره ق ــازی چه ــی و شبیه س ــت را در طراح ــواره اولوی ــده، هم زن
کــه شبیه ســازی چهــره آن گونــه کــه مدنظــر هنرمنــد اســت انجــام گرفتــه شــود، کار نهایــی و 
تکمیل شــده قلمــداد می گــردد. گویــی بــا تســلط بــر ایــن بخــش از پیکــره بــر کل آن احاطــه یافتــه 
ــا اختیــار داشــتن یــک چهــرة شبیه ســازی مناســب از یــک مقــام دربــاری می توانــد  اســت. او ب
زمینــه  را بــرای خلــق چندیــن پیکره نــگاره از آن شــخصیت فراهــم آورد و بدیــن ترتیــب، ســوژة 
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ــدی  ــرای هنرمن ــع، ب ــد. درواق ــای ده ــف ج ــای مختل ــا و فضاه ــا، حالت ه ــود را در موقعیت ه خ
چــون صنیع الملــک  کــه از تناســبات چهــره و بــدن آگاهــی و شــناخت کافــی دارد، تفــاوت چندانــی 
نــدارد کــه ســوژه اش مدلــی زنــده یــا صرفــاً عکســی از او باشــد. تفــاوت تنهــا در ســرعت و دقــت 
در انتقــال جزئیــات اســت و این کــه عکــس دیگــر دردســرهای یــک مــدل زنــده را نخواهــد داشــت.

ــردازد. بدین ترتیــب،  ــه بازآفرینــی چهــره می پ ــال ب ــا آســودگی و فراغ ب ــد ب  بنابرایــن، هنرمن
ــد ظاهــراً  ــه، هنرمن ــن مرحل ــه انجــام می رســد. بعــد از ای ــی پیکــره ب ــة بازآفرین ــن مرحل مهم تری
ــم  ــر ه ــا اگ ــت و ی ــد داش ــی نخواه ــر و کار چندان ــت س ــاح آبجک ــا به اصط ــت ی ــا عینی ــر ب دیگ
ــاس  ــا و لب ــود. او اندام ه ــد ب ــی نخواه ــوردی عین ــر برخ ــا آن دیگ ــوردش ب ــد برخ ــته باش داش
را به اصطــاح امــروز »تصویرســازی« می کنــد. بــا ابعــاد پیکــره بــازی می کنــد. آن هــا را 
ــاد و  ــی گش ــره گاه ــن پیک ــای ت ــذارد. لباس ه ــش می گ ــه نمای ــر ب ــر و گاه کوچک ت گاه بزرگ ت
ــاد  ــم و زی ــزرگ و ک ــک و ب ــن کوچ ــة ای ــوند و هم ــار می ش ــا وق ــیک و ب ــی ش ــواره و گاه بی ق
شــدن ها در جهــت کمــک بــه شناســاندن شــخصیت ظاهــری و باطنــی ســوژه انجــام می پذیــرد. 
ــات  ــام خصوصی ــا تم ــکل گرفته ب ــرة ش ــی، پیک ــة پایان ــدات در مرحل ــن تمهی ــام ای ــس از تم پ
ــبکی  ــا س ــز ب ــه را نی ــای پس زمین ــد. او فض ــای می ده ــدی ج ــی دوبع ــژه اش را در دل فضای وی
ــره( در  ــی ســه بعدی )پیک ــق  حجم ــع از تلفی ــد؛ نمایشــی بدی ــرد تصویرســازی می کن منحصربه ف
دل فضایــی دوبعــدی، پیونــدی نامتعــارف کــه گویــی تنهــا بــا قلــم صنیع الملــک میســر می شــود.

تصویر3: صنیع الملک، اردشیرمیرزا )بخشی از پردة تالار نظامیه(، رنگ روغن روی بوم، 470×160 سانتی متر، 
تهران، کاخ موزة گلستان )ذکاء، 1382: 113(
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تصویر 4: احتمالًا لوئیجی پشه، اردشیرمیرزا )عموی پادشاه(، چاپ روی کاغذ، دهة 1260ق. تا 1280ق، نیویورک، 
 )www.me  tmuseum.org( موزة متروپولیتن

تصویر 5: بخشی از تصویر 2
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تصویر6:بخشی از تصویر 4

تصویر7:صنیع الملک، اردشیرمیرزا حاکم تهران، آبرنگ روی کاغذ، 43/2 ×30/5، 1269ق، سوئیس، مجموعة 
هاشم خسروانی )ذکاء، 1382، 90(
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تصویر8:یوسف، اعتضادالسلطنه )رونگاری از اثر صنیع الملک(، 1282ق، آبرنگ، 21/5×34/3 سانتی متر، لندن، 
بریتیش میوزیوم )مراثی، 1379: 408(

(www.chris  ties.com) تصویر9: صنیع الملک، اردشیرمیرزا حاکم تهران، 1267ق
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تصویر10:بخشی از تصاویر 9 و 7 جهت مقایسه

تصویر 11: بخشی از تصاویر 7 و 2 جهت مقایسه

تصویر 12: احمد، پیکره  محمدشاه، رونگاری چهره از اثر صنیع الملک، 1260ق )آژند، 1386: 77(
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 تصویر 13: حاجی محمد نقاش باشی، محمد شاه قاجار، رونگاری چهره از اثر صنیع الملک، 1261ق 
)www.blouinar  tinfo.com(

تصویر 14: محمدعلی، پیکرة محمدشاه، رونگاری چهره از اثر صنیع الملک کاغذ طایی، نقاشی شده با مینای مات، با 
قابی از طا و میناکاری، 6/7×8/87 سانتی متر، حدود 1265-1250ق )ورنویت، 1383: 114(



ک(
لمل
یعا
صن

ی)
فار

نغ
حس

وال
یاب

گار
رهن

پیک
ار
رآث

یب
اس

عک
یر

تأث
ی
رس

بر

53

دی
بر

ار
و ک

ی 
سم

تج
ی 

ها
نر

 ه
مۀ

نا

پیکرهنگارةفرخخانامینالدوله
ــخیص  ــد قابل تش ــار هنرمن ــس در آث ــن عک ــت گرفت ــه خدم ــری از ب ــة دیگ ــر 15، نمون در تصوی
ــد  ــخصیت های معتم ــه، از ش ــان امین الدول ــرة فرخ خ ــدادی از چه ــرح م ــک پیش ط ــر، ی ــت. اث اس
ــس  ــة عک ــک نمون ــرح ی ــن پیش ط ــابة همی ــت. مش ــک اس ــرعم صنیع المل ــاه و پس ناصرالدین ش
ــط  ــد و توس ــش می ده ــان را نمای ــة فرخ خ ــرة نیم تن ــه در آن پرت ــت ک ــده اس ــف ش ــز کش نی
رضــا عکاس باشــی در 1280ق. بــه ثبــت رســیده  اســت )تصویــر 16(. همچنیــن یــک نمونــة چاپــی 
مشــابه بــا دو اثــر یادشــده نیــز موجــود اســت کــه در روزنامــة دولــت علیــه ایــران و در همــان 
ــانی  ــه همس ــه، ازجمل ــباهت های قابل توج ــود ش ــر 17(. وج ــت )تصوی ــده اس ــر ش ــال منتش س
ــام رخ( در  ــارن و تم ــکل متق ــه ش ــره )ب ــری پیک ــان قرارگی ــة یکس ــره و زاوی ــزای چه ــل اج کام
پیش طــرح و اثــر چاپــی نشــان می دهــد کــه احتمــالًا هنرمنــد در خلــق تصویــر چاپــی از الگــوی 
ــة  ــا نمون ــده ب ــرح یادش ــة پیش ط ــا مقایس ــی، ب ــت. از طرف ــوده اس ــرداری نم ــرح گرته ب پیش ط
عکــس، مشــاهده می شــود کــه از هــر نظــر اثــر مزبــور بــه نمونــة عکــس فرخ خــان شــباهت دارد. 
بنابرایــن می تــوان نتیجــه گرفــت کــه هنرمنــد در ایــن اثــر نیــز از عکــس در شبیه ســازی چهــره 
ــه،  ــاپ در روزنام ــت چ ــان جه ــرة فرخ خ ــی چه ــب، او در بازنمای ــت. بدین ترتی ــه اس ــک گرفت کم
نخســت پیش طــرح مــدادی را الگــو قــرار داده و ســپس چهــرة ترسیم شــده را در انــدام و جامــة 
ــر )روزنامــه(  ــة تصوی ــوم ارائ ــا مدی ــد متناســب ب موردنظــر جــای داده اســت. در اینجــا هنرمن
جهــت معرفــی بهتــر مقــام و موقعیــت ســوژه، بــر نشــان و مدال هــای روی لبــاس پیکــره تأکیــد 
ــام عــرض  ــه تم ــراخ ک ــی غلوشــده و شــانه هایی ف ــش اندام ــا نمای ــوده اســت. او ب بیشــتری نم
قــاب تصویــر را فــرا گرفتــه، تــاش نمــوده اســت تــا متناســب بــا موقعیــت و جایــگاه سیاســی و 
اجتماعــی ســوژه، شــخصیتی مصمــم و باابهــت از فــرخ خــان را بــه نمایــش بگــذارد. بنابرایــن، 
می تــوان گفــت کــه هنرمنــد در اینجــا نیــز مطابــق رســم معمــول خــود در ترســیم انــدام و لبــاس، 

شــیوه ای کامــاً آزادانــه را برگزیــده و در قیــد تقلیــد از عکــس قــرار نداشــته اســت.
همان گونــه کــه مشــاهده می شــود، صنیع الملــک از امکانــات دوربیــن عکاســی بــرای تأمیــن 
ــد  ــای تولی ــنگی پیچیدگی ه ــاپ س ــد چ ــت. فراین ــرده اس ــود ب ــز س ــنگی نی ــاپ س ــر چ تصاوی
مخصــوص بــه خــود را داشــت و چــاپ نقاشــی در آن عملــی دشــوارتر بــود. انتشــار تصویــر 
ــر  ــدة تصاوی ــمت عم ــود. قس ــالا ب ــت ب ــرعت و دق ــد س ــنگی نیازمن ــاپ س ــای چ در روزنامه ه
ــه  ــی ب ــدف معرف ــا ه ــاری ب ــی و درب ــال سیاس ــی از رج ــور پرتره های ــة مزب ــی روزنام چاپ
ــل   ــی  کام ــت معرف ــق، جه ــات دقی ــا جزئی ــری بی نقــص و ب ــة تصوی ــن، ارائ ــود. بنابرای ــه ب جامع
ــده  ــه روش  ســنتی و اســتفاده از مدل زن شــخصیت ها، اهمیــت بالایــی داشــت. طراحــی چهــره ب
ــا  ــد همــواره ب ــده، هنرمن ــود. در طراحــی مــدل زن ــد نب دیگــر پاســخگوی نیازهــای رســانة جدی
ــدی  ــه و به کن ــا وقف ــا چــاپ ب ــد طراحــی ت ــد فراین ــه منجــر می گردی ــرو می شــد ک ــی روب موانع
صــورت پذیــرد. مثــاً ممکــن بــود ســوژه های موردنظــر، بــه دلایــل مختلــف چــون مشــغله های 
کاری و یــا بی میلــی و بی حوصلگــی، همیشــه در دســترس نباشــند. در صــورت حاضــر بــودن 
مــدل نیــز گاه خســتگی درنتیجــة نشســتن یــا ایســتادن طولانی مــدت و تغییــر غیــرارادی شــکل و 
حــالات بــدن و چهــره  باعــث اختــال در رونــد ترســیم صحیــح جزئیــاتِ چهــره و کاهــش کیفیــت 
ــرة شــاهزادگان و  ــز در طراحــی از پرت ــن تمرک ــاش در حی ــی، نق ــد. از طرف ــی کار می گردی نهای
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دربــار )کــه معمــولًا ســوژة اصلــی تصاویــر روزنامه هــا بودنــد( احتمــالًا مجبــور بــود هم زمــان 
ــا آداب و تشــریفات مرســوم در دربــار را فرامــوش نکنــد کــه ایــن مــورد نیــز  مراقــب باشــد ت

ــود.  ــدان می نم ــد دوچن ــرای هنرمن ســختی کار طراحــی را ب
بنابرایــن، عکــس می توانســت ایــن امــکان را بــرای هنرمنــد فراهــم آورد تــا فــارغ از 
ــی  ــه بازنمای ــر ب ــت افزون ت ــار آن، دق ــتر و در کن ــرعت عمل بیش ــا س ــده، ب ــای یادش دغدغه ه
ــای  ــر، پیکره نگاره ه ــرف دیگ ــردازد. از ط ــر بپ ــرة موردنظ ــبات چه ــات تناس ــر و جزئی تصاوی
چاپــی ایــن امــکان را فراهــم مــی آورد تــا عیب هــا و نواقــص چهــره و پیکــره را کــه در عکــس بــه 
ــی رســمی  ــواره وجه ــد، بپوشــاند و هم ــه وجــود می آم ــی ب ــق و ناگهان ــی دقی لحــاظ ثبت کنندگ
ــاس و  ــورد لب ــز در م ــد و نی ــکاس ده ــته انع ــار و ناخواس ــای نابهنج ــدون اطواره ــر را ب و فاخ
ــی و  ــات نظام ــا و درج ــان ها، مدال ه ــون نش ــی چ ــاد ملحقات ــردن ابع ــر ک ــا بزرگ ت ــزات ب تجهی
سیاســی، در معرفــی بهتــر رتبــه و درجــة نظامــی و سیاســی شــخصیت کمــک شــایانی نمایــد. 
ــود،  ــا ب ــره بی اعتن ــات پیک ــات و جزئی ــه تزئین ــود ب ــیِ خ ــای آبرنگ ــد در تک نگاره  ه ــر هنرمن اگ
امــا در ســیاه قلم های چاپــی ناگزیــر بــود بــه ایــن تزئینــات بــه انــدازة پرداخــت چهــره اهمیــت 
دهــد، چراکــه ایــن چهره هــا برخــاف نقاشــی های آبرنگــی، کم تــر جنبــة زیباشــناختی داشــت و 
بیشــتر وجــه اســتنادی ایــن آثــار مــورد اهمیــت بــود. بنابرایــن، بایــد اهتمــام تمــام جهــت نمایــش 
ــان ها  ــا و نش ــا، مدال ه ــره و لباس ه ــت. چه ــام می گرف ــده انج ــخص معرفی ش ــت ش ــل هوی کام
ــده  ــه بینن ــت ب ــد به دق ــخصیت و بای ــک ش ــی ی ــی و نظام ــة سیاس ــه و درج ــدة رتب معرفی کنن
شناســانده می شــد. ایــن نمایــش دقیــق جزئیــات قابلیتــی بــود کــه در عکس هــای آن زمــان بــه 
دلیــل کیفیــت پاییــن تجهیــزات غیرممکــن بــود، ولــی تصاویــر چــاپ ســنگی به خوبــی از عهــدة 

ــد. ــر برمی آم ــن ام ای

تصویر15: صنیع الملک، فرخ خان امین الدوله، طرح مدادی، 22×17 سانتی متر، 
فراسنه، مجموعه ی خصوصی )ذکاء، 1382: 101(
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تصویر16:آقا رضا عکاس باشی، فرخ خان امین الدوله، دهة 1280ق )ذکاء، 1376: 55(

تصویر17:صنیع الملک، فرخ خان امین الدوله، چاپ سنگی، 1280ق )مراثی، 1379: 414(
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ــرح،  ــة پیش ط ــن نمون ــور و همچنی ــس مزب ــا عک ــان ب ــی فرخ خ ــر چاپ ــة تصوی ــا مقایس ب
ــی  ــر چاپ ــة عکــس، در اث ــا نمون ــة اســکیس ب ــا وجــود شــباهت کامــل نمون متوجــه می شــویم ب
ایــن شــباهت تــا حــد زیــادی مخــدوش شــده اســت. ظاهــراً تأکیــد بیــش از انــدازة هنرمنــد بــر 
ــد. چشــم  ــه دور افت ــره ب ــی چه ــت کل ــن از واقعی ــا او اینچنی ــده ت ــره باعــث گردی چشــم های پرت
مؤثرتریــن عنصــر بصــری در طراحــی چهــره اســت و نقــش مهمــی را در بازنمایــی ویژگی هــای 
ظاهــری و خصایــص روانــی پرتــره بــر عهــده دارد. صنیع الملــک بــا آگاهــی از ایــن مهــم، عمــدة 
تمرکــزش را صــرف پرداخــت چشــم ها بــه شــیوة نقطه نــگاری کــرده اســت. شــاید همیــن تأکیــد 
ــا تناســبات  ــاس ب ــر در قی ــن اث ــاد چشــم ها در ای ــا ابع ــدار ســبب شــده اســت ت ــر مق ــزون ب اف
ــة  ــره لطم ــه شبیه ســازی چه ــه درنتیجــه ب ــد ک ــوه نمای ــول جل ــر از معم ــی بزرگ ت صــورت کم
جــدی وارد نمــوده اســت. در ایــن میــان، نکتــة مهــم و مؤثــر دیگــری نیــز می توانــد مطــرح شــود 
و آن مســئلة دخالت هــای پی در پــی صاحبــان چهــره در فراینــد تولیــد تــا چــاپ تصویــر اســت. 
ــار  ــده و در اختی ــد و تکثیرش ــاد تولی ــمارگان زی ــود در ش ــا ب ــی بن ــر چاپ ــه تصاوی ازآنجایی ک
ــار و اشــراف  ــده از درب ــه به طــور عم ــره ک ــان چه ــن رو، صاحب ــرد، از ای ــرا گی ــه ق ــه جامع عام
ــادی  ــیت زی ــا حساس ــة آن ه ــرح حال ضمیم ــز ش ــر و نی ــة تصوی ــکل ارائ ــورد ش ــد، در م بودن

ــد. ــان می دادن نش
ــرار  ــاپ ق ــة چ ــا مرحل ــر ت ــد تصوی ــد تولی ــان رون ــد در جری ــزم می دیدن ــود را مل ــان خ  آن
گیرنــد و انجــام فراینــد چــاپ و نشــر منــوط بــه تأییــد و اجــازة شــخص آنــان بــود. بدین ترتیــب، 
احتمــالًا صنیع الملــک هیــچ گاه آن چنان کــه بایــد در طراحــی چهــرة شــخصیت ها، آزادی کامــل را 
در اختیــار نداشــته اســت. اعتمادالســلطنه در روزنامــة خاطــرات بــه یــک مــورد از ایــن دخالت هــا 
اشــاره می کنــد: »محمدحســن فــراش روزنامــه را دیــدم کــه از شــهر آمــده اســت. ســؤال کــردم 
ــه را  ــتاده روزنام ــلطنه فرس ــر. نائب الس ــواب داد خی ــت؟ ج ــور را آورده اس ــای مص روزنامه ه
به هــم زدنــد. و تفصیــل را میرزاعلــی محمــد نوشــته اســت. کاغــذ میــرزا محمــد را کــه خوانــدم 
نوشــته بــود نائب الســلطنه دیــروز مــرا خواســت، بعــد از تغیــر زیــاد در مجلــس گفــت شــماها 
بــا مــن غــرض داریــد. یقیــن صــورت مــرا بــد ســاخته اید. هرقــدر میرزاعلــی محمــد عذرخواهــی 
کــرده بــود فایــده نبخشــیده بــود، جمعــی فــراش و غیــره را فرســتاده بودنــد دارالطباعــه صــورت 
ــه  ــن، ماحظ ــرده« )اعتمادالســلطنه،1350: 208-209(. بنابرای خــودش را از روی ســنگ محــو ک
می شــود کــه هنرمنــد در تولیــد و ارائــة تصویــر بــا چــه محدودیت هایــی روبــرو بــوده و بعیــد 
ــا دور شــدن  ــی چهره هــا ی ــت نهای ــر در کیفی ــان تصوی ــن اعمــال ســلیقه های صاحب نیســت همی

از شبیه ســازی آن هــا تأثیرگــذار بــوده باشــد.

پیکرهنگارةدوستعلیخانمعیرالممالک
ــی  ــه ویژگ ــم ک ــرار می دهی ــی ق ــورد برس ــد را م ــری از هنرمن ــی، اث ــی پایان ــة تحلیل در نمون
ــر، تک چهــره ای از دوســتعلی خان،  عکاســانه در آن بــه شــکلی متفــاوت قابل تشــخیص اســت. اث
از شــاهزادگان قاجــار، خزانــه دار و رئیــس ضراب خانــه  در عصــر ناصرالدین شــاه اســت 
ــک از  ــه صنیع المل ــود ک ــوب می ش ــی ای محس ــد نقاش ــی از چن ــور یک ــر مزب ــر 18(. اث )تصوی
ــود.  ــاهده می ش ــر مش ــن اث ــابهی از همی ــة مش ــر 19، نمون ــت. در تصوی ــیده اس ــرة او کش چه
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یحیــی ذکاء در کتــاب زندگــی و آثــار صنیع الملــک و در بخــش معرفــی آثــار هنرمنــد بــه ایــن دو 
اثــر پرداختــه اســت، امــا گویــا تصویــری از اثــر دوم )تصویــر 19( در اختیــار نداشــته و تنهــا 
تصویــر سیاه وســفید اثــر اول )تصویــر 18( را بــه عاریــت از کتــاب رجــال  عصــر ناصــری در 
انتهــای متــن ارائــه می کنــد. بنــا بــر اظهــارات او، تک نــگارة دوم )تصویــر 19( در آوریــل 1977م. 
ــی کارشناســان حراجــی و نویســندة  ــه می شــود، ول ــس فروخت ــک حراجــی در شــهر پاری در ی
کاتالــوگ آن، پرتــرة دوســتعلی خان را بــه خاطــر ســبک پوشــش اروپایــی اش، جنتلمنــی اروپایــی 
ــه  ــد. ذکاء در ادام ــی ندارن ــت، توجه ــز اس ــه روی می ــدی ک ــج بلن ــه کاه ک ــد و ب ــی می کنن معرف
ــن  ــا و همچنی ــک در آن ه ــی صنیع المل ــخصه های نقاش ــی مش ــر و بازشناس ــة دو اث ــا مقایس ب
ــک تشــخیص  ــه صنیع المل ــق ب ــر را متعل ــه و ســبک اجــرا، هــر دو اث ــه شــباهت قیاف ــا توجــه ب ب
می دهــد کــه در زمــان جوانــی دوســتعلی معیرالممالــک از چهــرة او پرداخــت  شــده اســت )ذکاء، 
1376: 38(. لازم بــه توضیــح اســت کــه قبــل از ایــن نیــز، هنرمنــد تک چهــر ة نیم تنــه ای از 

ــود. ــاهده می ش ــر 20 مش ــه در تصوی ــود ک ــیده ب دوســتعلی کش
ــود  ــا وج ــت، ام ــده اس ــت  نیام ــه دس ــاره ب ــورد اش ــار م ــر آث ــی  نظی ــون عکس ــه تاکن اگرچ
شــواهدی آشــکار در آن هــا، فرضیــة اســتفادة هنرمنــد از عکــس را تأییــد می کنــد. ایــن نشــانه ها 
ــت  ــا دق ــر 18 بیشــتر قابل شناســایی اســت. ب ــر منتخــب ارائه شــده در تصوی به خصــوص در اث
در حالــت فیگــور مشــاهده می شــود کــه ســوژه بــرای حفــظ تعــادل و ثابــت نگاه داشــتن بــدن، 
ــگام  ــر در هن ــن تدبی ــرد. ای ــک می گی ــی کم ــا صندل ــز ی ــیر، می ــون شمش ــی چ ــیاء پیرامون از اش
ــده  ــت می ش ــیار رعای ــه بس ــتگاه های اولی ــوص در دس ــن، به خص ــوی دوربی ــن جل ــرار گرفت ق
اســت، زیــرا حساســیت مــواد عکاســی بــه نــور در دوربین هــای نخســتین بســیار پاییــن بــود. 
درنتیجــه، کمتریــن جابه جایــیِ مــدل محــو شــدن و از بیــن رفتــن تصویــر را بــه دنبــال داشــت. 
ــز  ــه لن ــت، رو ب ــادی را بی حرک ــان زی ــی زم ــای عکاس ــا مدل ه ــد ت ــب می ش ــکل موج ــن مش ای
دوربیــن ســپری نماینــد تــا بدیــن ترتیــب نــور کافــی )صرفــاً نــور روز و آفتابــی( جهــت ثبــت 
عکــس بــه مــواد حســاس برســد. نوردهــی در دوربین هــای اولیــه بــا بهتریــن لنزهــا در روزهــای 
ــه زمــان لازم  ــا 2 دقیق ــه و در روزهــای آفتابــی حــدود 1/5 ت ابــری زمســتانی حــدود 3/5 دقیق
ــا  ــت ی ــک می گرف ــزی کم ــای فل ــدل از گیره ه ــتن م ــت نگه داش ــرای ثاب ــکاس ب ــی ع ــت. گاه داش
بــا تدابیــری مثــل تکیــه دادن شــخص بــر صندلــی یــا حالــت دادن چانــه بــا دســت و تکیــه دادن 
دســت بــر روی میــز و ماننــد این هــا می کوشــید تــا از حرکــت ســوژه در طــول نوردهــی بکاهــد.

 بـا تمـام ایـن تدابیـر، پرهیـز از بعضـی حرکت  هـای غیـرارادی بـدن همچـون پلـک زدن، در طـول 
ایـن زمـان نسـبتاً طولانـی، غیرممکـن بود. درنتیجـه، حاصل کار در بیشـتر مواقـع ناامیدکننده می شـد. 
اگرچـه بـا اختـراع فراینـد کلودیـون شـرایط کمـی بهبودیافتـه و سـرعت نوردهـی عکـس بـه 30 ثانیـه 
افزایـش می یابـد، بااین حـال، هنـوز سـرعت مواد حسـاس بـه نورپاییـن بـود )لنگفـورد،1392: 15-12(. 
بنابرایـن، مـدل بـرای دریافـت تصویـری واضح تـر از خـود ناگزیر بود تـا بدنش را طی زمـان نوردهی 
ثابت نگه دارد و ازآنجاکه حفظ تعادل در حالت ایسـتاده به مراتب مشـکل تر از نشسـته اسـت، شـخص 
از اشـیائی همچـون شمشـیر و صندلـی به عنـوان تکیـه گاه کمـک می گرفت. گویـا به تدریـج حالت خاص 
ایسـتادن جلـوی دوربیـن بـا کمـک شمشـیر، میـز یا صندلـی به عنوان یـک رویـه در عکاسـی های اولیه 
تکـرار می شـود )تصاویـر 22-24(. درواقـع، ایـن نـوع ژسـت، مخصـوص ایسـتادن جلـوی دوربیـن 
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عکاسـی و تـا قبـل از ورود آن بـه ایـران، هیـچ گاه سـابقه نداشـته اسـت. بنابرایـن، می تـوان احتمـال 
قـوی داد کـه نقـاش در هـر دو تصویـر از عکـس کمـک گرفتـه اسـت و یـا چنیـن گفـت کـه احتمـالًا 
هنرمنـد یـک اثـر را از روی عکـس تصویـر کـرده و در اثـر دیگر طبق همان رسـم همیشـگی، رخسـارة 
شبیه سازی شـدة شـخصیت را متناسـب بـا موقعیـت جدیـد در پیکـره و جامـه ای متفـاوت جـای داده 
اسـت. درنهایـت، دریافـت می شـود کـه هنرمند حتـی در بازنمایـی چهره هـا از روی عکس نیـز همچنان 

سـبک تصویرسـازی ویـژة خـود را چـون گذشـته حفـظ و دنبال نموده اسـت.
همان طور که مشاهده می شود، پیکره نگارة معیرالممالک نیز همچون آثار تحلیلی گذشته با وجود 
الگوبرداری از عکس همچنان مطابق با سبک معمول پیکره نگاری هنرمند با چهره ای واقع گرایانه و 
لباس و اندامی تصویرسازانه اجرا شده است، اما در اینجا در عین واقع گراییِ چهره، ظاهراً هنرمند 
در طراحی صورتِ پرتر ه  خود قاعدة خاصی را نیز دنبال می کند. این قاعده در تعداد قابل توجهی از 
چهره پردازی هایی که از هنرمند باقی مانده دیده می شود )تصاویر 2-29(. در این الگو، فاصلة بناگوش  
از چشم  نزدیک تر از معمول ترسیم می شود. طراحی قوس چانه ها بسیار ظریف و این ظرافت تا حدی 
اغراق شده به نظر می آیند. لب ها نیز به تبعیت از شکل چانه، کوچک می شوند. در چهرة مردان با ریش 
کم پشت یا بی ریش و چهره های نوجوان، این الگو آشکارتر دیده می شود )تصاویر 28-29(. هنرمند 
در مورد پیکره های فربه تا حدی از این قاعده دور شده است. بنابراین، در آنجا تناسبات طبیعی تر به 
نظر می رسند. پاسخ به این پرسش که چرا هنرمندی چون صنیع الملک که در ترسیم شبیه سازی چهره 
و حتی بازنمایی جزئیات ظریف صورت، آن میزان دقیق و پروسواس عمل می کرد، اما در بخشی از 
چهره نگاره هایش روندی متفاوت را دنبال می کند، دشوار است. شاید بتوان این اتفاق را به همان نوع 
نگاه متفاوت و نوگرای هنرمند در نقاشی مرتبط نمود. قابل ذکر است که این نوع الگوی چهره نگاری 

هنرمند در تصاویر چاپ سنگی دهة 1270  ق. بیشتر نمود دارد.

تصویر 18: صنیع الملک، دوستعلی خان معیرالممالک، آبرنگ مات و طا بر کاغذی به رنگ قهوه ای روشن، 
32/7×20/7، ربع سوم قرن 13ق )دوستعلی  معیر، 1361: 37(



ک(
لمل
یعا
صن

ی)
فار

نغ
حس

وال
یاب

گار
رهن

پیک
ار
رآث

یب
اس

عک
یر

تأث
ی
رس

بر

59

دی
بر

ار
و ک

ی 
سم

تج
ی 

ها
نر

 ه
مۀ

نا

تصویر19:صنیع الملک، دوستعلی خان معیرالممالک، آبرنگ روی کاغذ، 23/7×34/8 سانتی متر
(www.blouinar  tsalesindex.com) 

تصویر20:صنیع الملک، دوستعلی خان، آبرنگ روی کاغذ، 32×20 سانتی متر، 
تهران، کاخ موزة گلستان )ذکاء 1382: 104(
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تصویر21:بخشی از تصویر 18

(www.zarrinkafsch-bahman.org) تصویر22:عکاس ناشناس، محمدقاسم خان والی
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(www.amazon.com)  تصویر23:احتمالًا لوئی پشه، ناصرالدین شاه

تصویر24:عکاس ناشناس، ناصرالدین شاه، حدود 1270ق، نیویورک، موزة متروپولیتن )مراثی، 1379: 403(
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(www.amazon.com) )تصویر25:احتمالًا لوئی پشه، ناصرالدین شاه  قاجار )بخشی از اثر

تصویر26:صنیعالملک،ناصرالدینشاهقاجار،)بخشیازاثر(
آبرنگرویکاغذ،22×17سانتیمتر،1274ق)ذکاء،95:1382(
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تصویر27:صنیع الملک، انوشیروان خان  عین الملوک، 
آبرنگ روی کاغذ، 32×20، تهران، کاخ موزة گلستان )ذکاء 1382: 104(

                     

در نوشته های پیشین با ارائة نمونه های مستند از تصاویر عکاسی تاش شد تا نحوة تأثیرپذیری 
هنرمند از عکس در پیکره نگاره هایش بررسی شود، اما سؤالی که پیش می آید این است که با وجود در 
دسترس بودن پدیدة کاملی چون دوربین عکاسی که قابلیت نمایش واقع گرای پیکره را بدون کوچک ترین 
خطا و نقص در اختیار می گذارد، اساساً چه ضرورتی داشت که همچنان، نقاشیِ پیکره آن هم از روی 
همان عکس ها ادامه یافته و از طرف دربار موردحمایت قرار گیرد؟ در پاسخ دو دلیل می توان ذکر نمود، 
نخستین و شاید مهم ترین دلیل مربوط می شود به فقدان عنصر رنگ در عکس های نخستین. عکاسی تا 
مدت های طولانی به صورت سیاه وسفید ارائه می شد و با وجود تاش های علمی صورت گرفته در این 
زمینه، عماً تا 1930م./ 1349ق. موقعیت واقعی برای رشد عکاسی رنگی فراهم نشد. بنابراین، می توان 
بدهند.  انجام  پرتره نگاری  رواج  در جهت  را  استفاده  نهایت  نقصِ عکس  این  از  نقاشان  که  زد  حدس 
مورد بعدی این گمانه است که انعکاس واقعی چهره و پیکرة اشخاص همراه با تمام معایب و نقص های 

تصویر29:صنیع الملک، شاهزاده سلطان حسین میرزا 
جال الدوله، چاپ سنگی )ذکاء 1382: 72(

تصویر28:صنیع الملک، شاهزاده سلطان 
حمیدمیرزا، چاپ سنگی )ذکاء، 1382: 72(



13
99

ی 
  د

| 3
0 

ره
شما

 | 
نر 

 ه
گاه

نش
 دا

مة
لنا

ص
ف

64

دی
بر

ار
و ک

ی 
سم

تج
ی 

ها
نر

 ه
مۀ

نا

احتمالی موجود در آن همیشه خوشایند صاحبان تصاویر نبود و ازآنجاکه امکان اصاح در عکس های 
نخستین وجود نداشت، صاحبان تصویر ترجیح می دادند چهرة آنان یک بار دیگر به دست هنرمندانی 

چون صنیع الملک و با پوشاندن تمام معایب ظاهری آنان، به تصویر درآیند.

نتیجهگیری
با بررسی و تحلیل بر روی نمونه هایی از آثار صنیع الملک و مقایسة آن ها با عکس های به دست آمده 
از روزگار هنرمند، تأثیرات عکاسی در پیکره نگاره های خلق شده، قابل تشخیص است. بررسی ها نشان 
می دهد هنرمند از حدود 1270ق. استفاده از عکس را به عنوان منبع تصویری قابل استناد و الهام بخش، 
به صورت جدی موردتوجه قرار می دهد. او مشخصاً هنگامی که در 1277ق. به ریاست دارالطباعه درآمد 
و مسئولیت روزنامة دولت علیة ایران را بر عهده گرفت، از این امکان جدید برای تأمین تصاویر چاپ 
سنگی بسیار سود جسته است، زیرا به دلیل نیاز به سرعت بالا در تولید تصویر جهت آماده سازی و 
چاپ، احتمالًا شیوة سنتی چهر ه نگاری که مبتنی بر طراحی از مدل زنده بود، با محدودیت ها و مشکاتی 
که داشت پاسخگوی نیازهای جدید نبود. بنابراین، عکس این امکان را برای هنرمند فراهم می آورد تا 
فارغ از دغدغه های طراحی زنده، با سرعت عمل بیشتر و دقت افزون تر به بازنمایی تصاویر و جزئیات 
تناسبات چهرة موردنظر بپردازد. نکتة قابل توجه این است که شیوة و سبک شخصی هنرمند در آثار 
نقاشی های  از مشخصه های مهم  باقی است. یکی  آثار گذشته  به همان قوت  نیز  او  از عکاسی  متأثر 
هنرمند، تلفیق استادانة تکنیک واقع گرایانه و تصویرسازانه است. هنرمند در چهره نگاری هایش از عکس 
یاری گرفته، اما بخش لباس و اندام را با شیوة شخصی که تا حد زیادی نیز متأثر از سبک پیکره نگاری 
ایرانی است تصویرسازی می کند. بااین حال، در مواردی حتی در روند شبیه سازی عکاسانة چهره نیز 
نشانه هایی از سبک شخصی و تصویرسازانه نمایان است، بدین صورت که هنرمند در عین اهتمام به 
شباهت چهره ها، تناسبات صورت را به روشی خاصِ خود اجرا نموده است. در این شیوه، چشم ها 
بناگوش  فاصلة  از  اقدام  این  از معمول ترسیم می شوند که درنتیجة  بزرگ تر  بیشتر و کمی  تأکید  با 
تا چشم ها کاسته می شود. همچنین قسمت پایین رخساره شامل لب ها و چانه کمی باریک تر طراحی 
تمهید در  این  بزرگسال ظاهری کودکانه می دهد.  پرتره های  به  اندازه  تغییر  این  که  تا جایی  می شود 

بعضی از آثار، به کیفیت شبیه سازی چهره ها به وضوح لطمه وارد نموده است.
استفاده چندین بارة هنرمند از یک چهره خاص در اندام و پوشش های متفاوت ویژگی بارز دیگر 
آثار صنیع الملک است. چهره نگاره هایی که هنرمند از شاه و درباریان خلق می کرد، نه تنها توسط خود 
او، بلکه توسط هنرمندان هم عصرش به کرات مورد استفاده قرار می گرفت. این اقدام که حتی قبل از 
ورود دوربین عکاسی به ایران رواج داشت، از نگاه نگارنده، نشانه ای دال بر اثبات مهارت صنیع الملک 
در شبیه سازی چهره تلقی می شود، چراکه در صورت عدم شباهت، احتمالًا رغبتی نیز به استفادة مجدد 
از  بنابراین، مشاهده می شود یک چهره  نگاره  نمی داشت.  از چهره نگاره توسط هنرمندان دیگر وجود 
یک شخصیت بلندمرتبة سیاسی و نظامی با زاویه و حالتِ ثابتِ صورت در چندین اثر و در موقعیت و 
حالت های متفاوت بدون تغییر، تکرار می شود. تمهید استفادة مکرر از یک تک چهره اگرچه باعث می شود 
تا هویت شخصیت ها در موقعیت ها و فضاهای متفاوت همچنان برای بیننده به سهولت قابل شناسایی 
اما به دلیل عدم هماهنگی بین حس و احوال چهره و فضاهای متنوعی که چهره در آن جای  باشد، 
گرفته، در بیشتر موارد، این تدبیر چشم اندازی خنثی و تصنعی را در فضای تصویر به وجود آورده 
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است. با بررسی و تحلیلی نمونه ها مشخص شد که با وجود نمود آشکاری از  واقع گرایی عکاسانه در 
نقشی  و  هنرمند همواره حضور  قدرت تصویرسازی  و  پویا  ذهنِ  تخیل،  اما  هنرمند،  پیکره نگاره های 
عمده و ملموس را در تمام پیکره نگارهایش بر عهده دارد. البته این مشخصه ها ی تصویرسازانه تنها در 
پیکره ها محدود نشده، بلکه در تمام گسترة تصویر تجلی یافته است. صنیع الملک نوعی پرسپکتیو ابداعی 
و منحصربه فرد را در ترکیب بندی اثرش ابداع و اعمال نموده و سپس پیکره را در دل این فضا جای  داده 
است. در این نوع پرسپکتیو ناقص که حاصل نگاه خاص هنرمند به فضای تصویر است، مجموعه ای 
از عناصر دوبعدی و سه بعدی به شکل توأمان در کنار هم قرار گرفته اند. این نوع ترکیب بندی به جز 
در مواردی از پرتره های چاپی که فاقد فضاسازی هستند، تقریباً در تمام پیکره نگاره ها و همچنین در 

تصویرسازی های روایی، به وضوح قابل مشاهده است.
بنابراین، می توان نتیجه گرفت که تاش های هنری صنیع الملک در جهت احیای دوبارة نگارگری و به طور 
خاص پیکره نگاری در شرایط ویژه ای که برشمرده شد، دست کم در دورة حیات او حامل دستاوردهای 
قابل توجهی بود. او در مواجه با سیل عظیم گرایش های غرب گرایانه از یک سو و رواج و همه گیری فزایندة 
فناوری عکس و چاپ از سوی دیگر، به جای شیفتگی، کوشید با کمک استعداد و نبوغ ذاتی و با تلفیق آنچه 
از اصول نقاشی غربی آموخته بود، به همراه دانشی که از اسلوب نقاشی اصیل ایرانی به همراه داشت و 
همچنین با به خدمت گرفتن تکنولوژی های عکاسی و چاپ، سبک و شیوه ای منحصربه فرد را ابداع نماید 
که حاصل آن تحسین برانگیز و تماشایی است. در دنیای تصویرگری او، پیکره هایی مشاهده می شود با 
تلفیقی توأمان از ویژگی های واقع گرایانه و تصویرگرایانه که در هیبتی سه بعدی و به شکلی استادانه، در 
محیطی انتزاعی و دوبعدی جای گرفته اند، بدون آنکه این هم نشینی به چشمان تماشاگر ناموزون و غریب 
جلوه نماید. این زبان تصویری جدیدی که صنیع الملک بنیان نهاد، نه تنها در زمانة خود بسیار خاقانه و 

نوآورانه می نماید، بلکه قابلیت آن را دارد تا در دنیای تصویرگری امروز، مجدد بازتولید شود.
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