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چکیده
مجموعــۀ متنوعــی از طراحی‌هــا و نقاشــی‌ها ســهراب ســپهری برجای‌مانــده کــه از ارزش مطالعــه و 
ــوده اســت. ایــن  ــر موردتوجــه پژوهشــگران ب ـند. بااین‌حــال، طراحی‌هــای او کمت بررس��ی برخ��وردار هستـ
ــته  ــۀ زیس ــوند و تجرب ــر او محسـو�ب می‌ش �ـر و معم��اری بوم��ی عص �ـی در خوان��ش منظ �ـع مهم آث��ار منب
ــا  ــاری م ــی و معم ــراث طبیع ــی از می ــه بخــش مهم ــد. ازآنجاک ــط نشــان می‌دهن ــق او را از محی و درک عمی
ــد،  بــه دلیــل رشــد شــتابان‌ شهرنشــینی، خشکســالی و بحران‌هــای اقلیمــی در معــرض نابــودی قــرار دارن
ــل منظــر و  ــن پژوهــش تحلی ــراث بومــی دانســت. هــدف ای ــوان بخشــی از اســناد می ــار ســپهری را می‌ت آث
ــم  ــل مفاهی �ـا و تحلی �ـدی آن‌ه ـیی س��اختار ترکیب‌بن ـ، شناساـ ــن هنرمندـ معم��اری بوم��ی در طراحی‌ه��ای ای
ــل  ــف و تحلی ــر توصی ــی ب ــی و مبتن ــش کیف ــن پژوه �ـت. روش ای �ـا اس ـد در آن‌ه ــی موجوـ فضایی-مکان
 اســت. بــرای ایــن کار مجموعــه‌ای از 145 ط��رح ک��ه در واپســین ســال‌های حیاتــش )1358-1356ش.( 
از مناظــر گوناگــون تهیه‌شــده‌اند، انتخــاب شــده اســت. مراحــل خوانــش هــر اثــر شــامل شناســایی عناصــر 
و اجــزاء تشــکیل‌دهنده طراحــی، شناســایی جزئیــات، میــزان و شــیوه پرداخــت اجــزاء و کیفیت‌هــای نمایشــی 
آن‌هــا اســت. نتایــج نشــان دادنــد کــه اجزای ســازندۀ منظــر و معمــاری بومی شــامل کــوه، درخــت و معماری 
هســتند و ســاختار غالــب در بازنمایــی منظــر طبیعــی در ایــن طرح‌هــا شــامل ترکیب‌بنــدی کوه‌هــا و تپه‌هــا 
ــه  ــار، نوعــی چشــم‌انداز درهم‌بافت ــن آث به‌صــورت قطــر راســت اســت. منظــر بومــی بازنمایــی شــده در ای
و مرکــب اســت. آبــادی و خانــه دو گونــه معمــاری بازنمایــی شــده هســتند. ســه لایــه گوناگــون تودرتــو در 
ــه  ــاری، لای ــاخت معم ــۀ انسان‌س ــه، لای ــن لای ــدند. درونی‌تری ــایی ش ــپهری شناس ــهراب س ــای س طراحی‌ه
ــه در  ــر همیش ــراح/ ناظ ــود. ط ــامل می‌ش ــا را ش ــا و تپه‌ه ــی، کوه‌‌ه ــه بیرون ــوده‌ای و لای ــان ت ــی درخت میان

ــار او شــکل‌گرفته اســت. ــه بیرونــی جــای داده شــده و به‌این‌ترتیــب مفهــوم اینجــا و آنجــا در آث لای

کلیدواژه‌ها: سهراب سپهری، طراحی، طبیعت، معماری بومی، ترکیب‌بندی

منظر و معماری بومی در طراحی‌های سهراب سپهری**
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مقدمه
منظــر بومــی تلفیقــی از ســاختارهای اکولوژیکــی و خصایــص انســانی تلقــی ‌می‌شــود کــه بــه 
ــر  �ـت )Liu, 2003(. منظ �ـده اس �ـذاری ش �ـت پایه‌گ لـاح و کش �ـطه اص �ـر به‌واس �ـاکان بش �ـت نی دس
بومــی به‌طــور مشــخص تحت‌تأثیــر مشــخصه‌های منطقــه‌ای شــامل شــکل زمیــن، اقلیــم، 
آب‌شناس�ـی، حیوان�ـات و گیاه�ـان اس�ـت )Xu, 2011(. معمــاری بومــی نیــز بــه معنــی ســاخت بــا 
ــی به‌وســیلۀ شــکل‌ها و فرم‌هــای ســاختِ ســرپناه‌ها  ــی مبتنــی بــر ســنت‌های محل ــح محل مصال
و ابنیــه اســت کــه بــه ســندی از فرایندهــای اقتصــادی و اجتماعــی بــدل شــده اســت. به‌واســطۀ 
چیدمــان فــرم، مصالــح و الگوهــا و جزئیــات اســت کــه مــا اکنــون قــادر هســتیم ایــن بناهــا را 
خوانــش و آن‌هــا را در مــکان خــود درک نماییــم )Rober‌‌ts, 1996: 177(. معمــاری بومــی به‌طورکلی 
به‌نوعــی معمــاری محلــی و ناشــناخته ارجــاع می‌دهــد کــه بــه نیازهــای محلــی به‌واســطۀ فرمــی 
کــه تابــع عملکــرد می‌باشــد، پاســخگو اســت. درحالی‌کــه زیبایی‌شناســی و تزئینــات در بناهــای 
رســمی چشــمگیر هســتند، ســکونتگاه‌های بومــی عــاری از ایــن مــوارد‌ هســتند. اهمیــت آن‌هــا 
بــه دلیــل اســتفاده مســتمر و مجــدد از آن‌هــا اســت، چراکــه زندگــی و اســتفاده از آن‌هــا بــرای 

.)Philokyprou, 2011: 8( زن��ده نگاه‌داش��تن س��نت‌های بوم��ی مه��م اس��ت
بخــش مهمــی از میــراث منظــر و معمــاری بومــی بــه دلیــل رشــد شــتابان‌ شهرنشــینی، 
ــاری،  ــد ســاختاری معم ــد. پیون ــرار دارن ــودی ق ــی در معــرض ناب ــای اقلیم خشکســالی و بحران‌ه
ــی  ــای اقلیم ــه دگرگونی‌ه ــت ک ــده اس ــبب ش ــی س ــاری بوم ــکل‌گیری معم ــگ در ش ــط و فرهن محی
ــت،  ــد. در حقیق ــیه ران ــه حاش ــوده و آن را ب ــذار ب ــاب‌آوری آن اثرگ ــر ت ــدت ب ــادی به‌ش و اقتص
در دوران پیــش از مــدرن آنچنــان هم‌جوشــی میــان منظــر و معمــاری در جغرافیــای ایــران 
ــی1  ــوع بوم ــراث مصن ــود. در منشــور می ــا ب ــارغ از دیگــری بی‌معن ــک ف ــر ی ــه ه وجــود داشــت ک
آم��ده اس�ـت ک��ه ای��ن می��راث »ج��زء جدایی‌ناپذی��ر مناظ��ر فرهنگ��ی هستــند ]...[ و انعــکاس فرهنــگ 
جوامــع و تنــوع فرهنــگ جهانــی و نمایانگــر رابطــۀ مــردم بــا محیــط« تلقــی می‌شــوند )انــدرودی و 
صحــراکاران، 1396: 98(. در جــای دیگــری از همیــن منشــور، میــراث بومــی شــامل »کالبــد و بافــت 
ســاختارها و فضاهــا و شــیوه‌های اســتفاده و درک فضاهــا و ســنت‌ها و ارزش‌هــای غیرملمــوس 
همــراه بــا آن‌هــا« )همــان( تعریــف شــده اســت کــه نشــان‌ از پیونــد ناگسســتنی معمــاری و منظــر 
ــنت‌ها  ــوند و س ــی ش ــی تلق ــراث بوم ــن می ــر همی ــندی ب ــوان س ــد به‌عن ــری می‌توانن ــار هن دارد. آث
ــای ســهراب  �ـای روزگار هنرمن��د را روای��ت کنن��د. در ای��ن می��ان، نقاشــی‌ها و طراحی‌ه و ارزش‌ه
ــور  ــران درخ ــر ای ــرای معاص ــدان رمانتیک‌گ ــی از هنرمن ــوان یک ــپهری )1307-1359ش.( به‌عن س
ــار  ــه آث ــران اســت ک ــز ای ــدان بحث‌برانگی ــه شــاعران و هنرمن ـ هنرمن��د ازجمل توج��ه هس��تند. اینـ
ــل  ــوه در تحلی ــن وج ــی از مهم‌تری ــت. یک ــده اس ــته ش ــعر او نوش ــی و ش ــون زندگ ــددی پیرام متع
آثــارش، تعلــق او بــه مکتــب رمانتیســم طبیعت‌گــرا در ادبیــات ایــران اســت )صدرائــی، 1396: 37(.

بااین‌حـال، سـهرابِ نقـاش کمتـر از سـهرابِ شـاعر موردتوجه بوده اسـت که این خـود پرداختن 
بـه نـگاه او بـه منظـر و معمـاری بومـی را مهـم و ارزشـمند می‌نمایـد. سـکانس‌هایی کـه او از منظـر 
در طراحی‌هـای خـود ترسـیم نمـوده منبـع مهمـی در خوانـش معمـاری و چشـم‌انداز بومـی عصـر 
او هس�تند. او کـه خـود زاده کاشـان و در مناطـق حاشـیه کویـری ایـران سـال‌ها زندگـی کـرده بود، 
تجربـۀ زیسـته و درک عمیقـی نسـبت بـه محیـط طبیعـی و مصنوع خود داشـت که در اشـعار و آثار 
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هن�ری برجای‌مان�ده از او به‌خوبـی انعـکاس یافتـه اسـت. بااین‌حـال، خوانـش معمـاری و منظر بومی 
در آثـار تجسـمی هنرمنـدان ایرانـی کار چنـدان پرداخته‌شـده‌ای نیسـت و به‌ویـژه در آثـار سـهراب 
سـپهری سـابقه‌ای نـدارد. همچنیـن قرائـت سـهراب از معمـاری و منظر تنها به شـعر محـدود نبود و 
روای�ت او از ای�ن دو، در طراحی‌های�ش و در فه�م تجرب�ۀ زیس�تۀ او مهم و بااهمیت هس�تند. بنابراین، 
به‌جـز نقاشـی‌های سـهراب، در خصـوص منظـر و معمـاری بومـی در طراحی‌هایـش کار چندانـی 
انجـام نشـده اسـت و ایـن پژوهش از ایـن نظر که به موضـوع بازنمایی این دو مقولـه در طراحی‌های 
ای�ن هنرمن�د می‌پ�ردازد، می‌توانـد تحقیق�ی ت�ازه باش�د. بنابرای�ن، پرسـش‌هایی بدیـن شـرح را برای 
پژوه�ش می‌ت�وان برش�مرد: منظـر و معمـاری بومـی در طراحی‌هـای سـهراب چـه موضوعاتـی را 
ش�امل می‌ش�وند؟ سـاختار ترکیب‌بنـدی منظـر و معمـاری بومـی در تجربه سـهراب سـپهری چگونه 

اسـت و چـه مفاهیـم فضایی-مکانـی را می‌توانـد در بر داشـته باشـد؟

روش پژوهش
روش ایـن پژوهـش کیفـی مبتنـی بـر توصیف و تحلیل اسـت. سـهراب سـپهری مجموعـۀ متنوعی 
از طراحی‌هـا و نقاشـی‌ها را از خـود برجـای گذاشـته اسـت کـه هـر یـک در جـای خـود ارزش 
مطالعـه و بررسـی دارنـد. بااین‌حـال، پژوهـش حاضـر نیازمنـد انتخاب رویکردی اسـت تـا بتواند 
بـه نحـوی مناسـب شـمار ایـن آثـار را در حـد معیـن و قابل‌قبولـی مشـخص و محـدود نمایـد. از 
ایـن‌رو، در آغـاز می‌بایسـت میـان طراحی‌هـا و نقاشـی‌های سـهراب سـپهری تمایز قابل شـد. این 
پژوه�ش ب�ه طراحی‌ه�ای او محدودش�ده و نقاش�ی‌ها را ش�امل نمی‌ش�ود. دلایـل و شـیوۀ انتخاب 
طراحی‌هـا جهـت بررسـی در ایـن پژوهـش به چهار دسـتۀ کلـی قابل بخـش هسـتند: 1. طراحی‌ها 
درواقـع پیش‌طرح‌هـا ی�ا اتودهـای او بـه ش�مار می‌رون�د کـه ی�ا به‌سـرعت ترسیم‌شـده‌اند و یـا 
جنبـه مطالع�ه ش�خصی او ب�رای رس�یدن به طرح مناس�ب را دارند. به همین سـبب تجربی هسـتند 
و هنـوز در قالـب یـک اثر کامـل درنیامده‌انـد و می‌توانند نمود بهتـری از ذهنیـات هنرمند از جهان 
بیرونـی را در خـود داشـته باشـند. 2. ایـن مـوارد بـا مـداد ترسـیم و از رنـگ به‌جـز رنـگ سـیاه 
در آن‌ه�ا اس�تفاده نش�ده و ابع�اد آن‌هـا از کاغذه�ای یادداش�ت ت�ا دفترچه‌‌هـای طراحی را شـامل 
مش‌ش�وند. ب�ه همی�ن سـبب ب�ه کمتریـن عناص�ر ترس�یمی و طراح�ی مح�دود ش�ده‌ و بنابراین به 
ویژگی‌ه�ای س�اختاری و ترکیب‌بن�دی توج�ه بیش�تری می‌ت�وان داش�ت. 3. یکپارچگـی زمانـی و 
مکانـی در خلـق آثـار می‌توانـد بـه وحدتـی بیانجامـد کـه درنهایـت نتایـج پژوهـش را قابل‌توجیـه 
سـازد. به‌بیان‌دیگـر، محدودسـازی آثـار در بـازه زمانـی مشـخص می‌توانـد اصالـت یافته‌هـا و 
تحلیل‌هـا را ارتقـاء دهـد. در مجموعـه‌ای از آثـار سـهراب سـپهری کـه توسـط پیـروز سـیار در 
1371ش. منتش�ر شـده اسـت، بخـش مهمـی از این طرح‌هـا که نزد خانـواده سـهراب باقی‌مانده در 
قال�ب کتاب�ی در دس�ترس همـگان قرار گرفته اسـت. اصالت این طرح‌ها از یکسـو و از سـوی دیگر 
تلاشـی کـه سـیار و همـکاران و خانـواده سـپهری در تاریخ‌گـذاری ایـن طرح‌هـا داشـته‌اند، ایـن 
مجموعـه را در چندیـن بخـش تنظیـم نمـوده کـه قابلیـت اتـکا و اعتمـاد را دارند. در ایـن پژوهش، 
مجموع�ه‌ای از طراحی‌ه�ای س�هراب س�پهری از ای�ن کتاب در واپس�ین س�ال‌های حیات�ش انتخاب 
‌شـده‌اند. ایـن طراحی‌هـا شـامل 145 طـرح هسـتند کـه طـی سـال‌های 1358-1356ش. از مناظـر 
گوناگ�ون تهی�ه ‌ش�ده‌اند. ای�ن مجموع�ه، بیشـترین شـمار طراح‌ها را شـامل می‌شـوند که انسـجام 
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و وحـدت بیشـتری نیـز نسـبت به سـایر آثار طراحـی او دارند. 4. درنهایت باید اشـاره داشـت که 
مجموعـه طرح‌هـای یادشـده از ایـن نظـر کـه در تمامی آن‌هـا موضوع منظـر یا معمـاری موضوع 

محـوری اثـر هسـتند، بـرای اهـداف و پرسـش‌های ایـن پژوهـش مفید و مناسـب می‌باشـند.
مراحــل خوانــش هــر اثــر شــامل شناســایی عناصــر و اجــزاء تشــکیل‌دهنده طراحــی، 
ــود  ــدۀ موج ــی پدی ــای نمایش ــزاء و کیفیت‌ه ــت اج ــیوه پرداخ ــزان و ش ــات، می ــایی جزئی شناس
ــه  ــه عناصــری ک ــا توجــه ب ــه و ب ــش هــر طــرح به‌صــورت مجــزا صــورت پذیرفت اســت. خوان
ــر( و  ــی )منظ ــر طبیع ــامل عناص ــی ش ــش کل ــد در دو بخ ــود، می‌توان ــده می‌ش ــا دی در طرح‌ه
ــت،  �ـا. 2. وضعی �ـدی کوه‌ه �ـند: 1. ترکیب‌بن �ـر باش �ـوارد زی �ـامل م �ـاری( و ش �ـاخت )معم انسان‌س
ــت و  ــت، موقعی �ـا. 4. وضعی �ـان. 3. ترس��یم بوته‌ه �ـات در ترس�ـیم درخت �ـزان جزئی �ـت و می موقعی
می�ـزان جزئی�ـات در ترس�ـیم س�ـنگ‌ها. 5. وضعی�ـت، موقعی�ـت و می�ـزان جزئی�ـات در ترس�ـیم بناه�ـا. 
ــش  ــل از خوان ــای حاص ـر. داده‌ه �ـرح. 7. ترس��یم مسیـ �ـده در ط �ـاری ترسیم‌ش �ـر معم 6. عناص
هــر طــرح به‌صــورت مجــزا به‌صــورت تقســیم‌بندی‌های ریز‌تــری انجــام و درنهایــت، بــا 
ــای  ــان نمونه‌‌ه ــی را در می ــترین فراوان ــه بیش ــی ک ــای جالب‌توجه ــه داده‌‌‌ه ــا ب ــدی آن‌ه جمع‌بن

ــل شــده اســت. ــه و تحلی موردمطالعــه داشــتند، ارائ

پیشینۀ پژوهش
پژوهش‌ه�ا در زمینـۀ آثـار ادبـی و هنـری سـهراب سـپهری انجـام شـده اسـت. بااین‌حـال، برخـی از 
مهم‌تریـن م�واردی ک�ه ب�ه ای�ن پژوه�ش مرتب�ط هس�تند، عبارتن�د از: پـاره‌ای از مطالعات کوشـیده‌اند 
ت�ا اش�عار س�هراب را ب�ا مؤلفه‌ه�ای رمانتیک‌گرای�ی موج�ود در اشـعار ویلیـام بلیـک )رضوانیـان و 
هدایت‌نـژاد، 1394(، یـا ویلیـام وردزوورث )خزاعی‌فـر، 1385( و یـا جبران خلیل جبـران )ملا ابراهیمی 
و همکاران، 1392( مقایسـه نمایند. نمادگرایی و سمبل‌شناسـی نیز در اشـعار سـهراب بررسـی شـده 
اسـت. به‌عنـوان نمونـه بررسـی سـمبل‌های سـیب، کبوتـر، گل سـرخ و نیلوفـر )شـریفیان، داربیـدی، 
1386؛ شـریفیان، 1384( نمونه‌ای از این ‌دسـت اسـت. تحلیل رنگ در سـروده‌های سـهراب )حسـن‌لی 
نیکوبخـت، 1382( دو نمونـه  )قاسـم‌زاده و  و صدیقـی، 1382( و روانشناسـی رنـگ در اشـعارش 
قابل‌توجه‌ان�د. بااین‌هم�ه، نگارنـده تنهـا دو مقالـه در خصوص مفهوم آرمان‌شـهر در اندیشـه سـهراب 
یافتـه اسـت کـه یکـی در قیـاس بـا جبـران خلیـل جبـران )نعمتـی، 1391( و دیگـری قیـاس آن بـا پـاد 
آرمان‌ش�هر صف�ارزاده )حری�ری و ضیائی‌علیش�اه، 1392( اس�ت. تنهـا یـک مقالـه نیـز درباره نسـبت 
ش�هر و طبیعـت در اشـعار س�هراب ب�ه دس�ت معم�اران و شهرس�ازان نگاش�ته شـده اسـت )رزاقـی 
اصـل و مهـراد، 1391( کـه آن نیـز بـه بررسـی ماهیـت این دو مضمـون در اشـعار او و تطبیـق آن با 
اندیشـمندان حـوزه طراحـی محیطـی اختصـاص دارد. بنابرایـن در خصـوص منظر و معمـاری بومی 
در طراحی‌هـای او کاری انجـام نشـده اسـت و پژوهـش حاضـر از ایـن نظر کـه به موضـوع بازنمایی 

ایـن دو مقولـه در طراحی‌هـای او می‌پـردازد، کاری تکـراری نیسـت.
ــهر از  ــود. ش ــده می‌ش ــراوان دی ــهر ف ــون ش ــهراب مضم ــی‌های س ــعر و نقاش ــال، در ش بااین‌ح
نش��انه‌های جهان‌بیرونیــ در اش��عار او محس��وب می‌شــود. ســهراب بــرای توصیــف شــهر از ترکیــب 
»روی��ش هن��دسی« اس�ـتفاده می‌کن�ـد. کاش�ـان زادگاه�ـش در اش�ـعارش ارج�ـاع بیرون�ـی دارد. بااین‌ح�ـال، 
ــا قــوه تخیــل بــه آرمان‌شــهر نیــز نزدیــک می‌شــود )کریمی‌فیروزجائــی و همــکاران، 1396: 436،  او ب



ری
سپه

ب 
هرا

 س
ای

ی‌ه
اح

طر
در 

ی 
وم

ی ب
ار

عم
و م

ظر 
من

93

دی
بر

ار
و ک

ی 
سم

تج
ی 

ها
نر

 ه
مۀ

نا

441، 442(. موض��وع آبـا�دی نیـز� در اشـع�ار س��هراب باره�ـای موــرد اســتفاده بــوده اســت. آبــادی نیــز 
نوعــی ارجــاع بیرونــی در نوشــته‌های ســهراب دارد. بخــش مهمــی از ارجاعــات بــه شــهر زادگاهــش 
ــد. ســهراب اهــل کاشــان بــود. بااین‌حــال، او در کتــاب اتــاق آبــی تصویــر خــود را از یــک  برمی‌گردن
معم�ـاری بوم�ـی ارائ�ـه می‌ده�ـد. ای�ـن کت�ـاب ک�ـه برخلـاف هشــت کتــاب بــه نثــر نوشــته شــده اســت، 
ش�ـرحی از خاط�ـرات دوران کودک�ـی س�ـهراب ب�ـه قل�ـم اوس�ـت. س�ـهراب در ش�ـرح هندس�ـۀ ات�ـاق، آن را 
چهارگــوش ب��ا ط��اق ضرب��ی مــدور کــه از ت��و، گوش�ـه‌های ســقف زیــر گچ‌بــری محــو بــود، معرفــی 
ــع  ـت را در خ��ود دارد، قاعــده‌اش مرب �ـد. ات��اق آب��ی در ای��ن نوش��ته، خان��ه تقوی��م اس�ـت و كائناـ می‌کن

اســت كــه ســمبل زمیــن اســت و بامــش بــه شــیوه آســمان گــرد اســت )ســپهری، 1369(.
پژوهش‌های�ی نی�ز راج�ع ب�ه عناصر طبیعی در شـعر سـهراب دیده می‌شـوند. نتایج آن‌ها نشـان 
داده‌اند که »کوه در اش�عار س�هراب، روشـن و سرش�ار از نور اس�ت و خدا در آن حضور دارد ]...[. 
همچنیـن مفهـوم تحمـل دشـواری‌ها، راه سـلوک و گـذر از مرحله‌ای بـه مرحلۀ دیگـر به‌صورت بالا 
رفتـن از صخـره، تپـه و غیره در اشـعارش بسـیار دیـده می‌شـود« )شامیان‌سـاروکلائی و علیزاده، 
1393: 94(. علاوه بـر کـوه، درخـت نیز در اشـعار سـهراب حضور دارد. سـپهری در اشـعارش به 
اسـطوره‌ای و حماسـی بـودن درخـت به‌دفعـات اشـاره دارد. او روح را بـه گیاهـی شـبیه می‌کنـد 
کـه سـطح آن را برگ‌هـای سـبز فرامی‌گیـرد. درختـان مهم‌تریـن کارهـای سـپهری و بزرگ‌تریـن 
تجربـه نقـاش اسـت و به‌ویـژه درخـت کاج کـه خـود دلیـل بـر جاودانگـی اسـت )همـان: 89-88(. 
سـهراب از درخت سـپیدار نیز در اشـعارش اسـتفاده کرده اسـت. سـپیدار در اشـعار او نماد بلندی، 
جاودانگـی و تقـدس اسـت. در شـعر »نشـانی« او از درخـت سـپیدار آغـاز می‌کنـد و بـه لانـه نـور 
کـه اس�تعاره‌ای از ملکـوت و جب�روت اسـت می‌رس�د، لان�ۀ نور که ب�ر بـالای کاج بلندی قـرار دارد، 
آخریـن منـزل مطلـوب اسـت )رسـمی، 1389: 85(. بااین‌حـال، درخـت در نقاشـی‌های او »به‌مثابـۀ 
بن‌مایـۀ غالـب آثـارش، تأکیـدی بـر مسـافر ایسـتایی اسـت کـه اسـیر زمیـن اسـت و قـدرت حرکت 
نـدارد، امـا آرزوهایـش نامحـدود و همواره در حال بالندگی اسـت. شـاید همین گرایش باشـد که در 
نقاشـی‌های سـهراب، پرنـده کـه نماد سـنتی سـلوک در ادبیـات و عرفان ایرانی اسـت جـای خود را 

بـه درختـان سـر به فلک کشـیده داده‌انـد« )انوشـیروانی و آتشـی، 1391: 17(.

بازنمایی منظر بومی در طراحی‌های موردبررسی
بازنمایــی منظــر بومــی در طراحی‌هــای ســهراب ســپهری در ســه بخــش شــامل کوه‌هــا، 

هســتند. ارائــه  و  قابل‌طبقه‌بنــدی  ســنگ‌ها  و  درختــان 

کوه‌ها
مهم‌تریـن بخـش در طراحی‌هـای سـهراب کـه نقـش کلیـدی در ترکیب‌بنـدی و کلیـت طـرح را دارد، 
س�اختار کوه‌‌‌ه�ا و تپه‌‌ه�ا اس�ت. هم‌نش�ینی آن‌هـا در کنـار یکدیگـر بسـتری را فراهـم مـی‌آورد تـا 
دیگـر اجـزای طبیعی و انسان‌سـاخت )معمـاری( بتوانند در کنـار یکدیگر قرار گیرنـد. ترکیب کوه‌ها 
در کل شـامل ترکیب‌بنـدی افقـی، قطـری )راسـت/ چـپ( و متقاطع )ضربـدری( هسـتند. در مواردی 
کـه قطعیـت در ترکیب‌بنـدی وجـود نداشـته اسـت، سـاختار غالـب و نیروهـای بصـری اصلـی در 
خطـوط ترسـیم کوه‌هـا مبنـای دسـته‌بندی قرارگرفته‌اند )جـدول 1(. نمـودار 3، فراوانی ایـن الگوها 
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را نشـان می‌دهـد. همان‌گونـه کـه از نمـودار برمی‌آیـد بیشـترین الگو در هم‌نشـینی کوه‌ها، ترسـیم 
آن‌ه�ا به‌ص�ورت قط�ری اس�ت ک�ه درمجم�وع 4/54 % از طرح‌ها را به خـود اختصـاص داده‌اند. در 
ایـن الگـو، ترسـیم کوه‌هـا به‌صـورت قطر راسـت در تصویـر بیشـترین فراوانـی )3/30 %( را دارد. 
پـس از الگـوی قطـری، الگـوی ترکیب‌بنـدی کوه‌هـا بـه شـکل افقـی بـا 8/24 % بیشـترین فراوانی را 

داش�ته اس�ت و پس‌ازآن الگـوی ضربـدری )متقاطع( )20/7 %( قـرار دارد.

جدول 1: نمونه‌ای از ترکیب‌بندی کوه‌ها )سپهری، 1371: 149، 152، 155، 156، 158، 164، 168، 176(

ف
دی

الگوی ر
نمونه طراحیترکیب‌بندی

1 /افقی

2
قطر راست/ 



3 /قطر چپ

متقاطع/ ×4
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نمودار 3: فراوانی الگوهای ترکیب‌بندی کوه‌ها در طراحی‌های موردبررسی )مأخذ: نگارنده(

گیاهان )درختان و بوته‌ها(
درختــان بیشــترین فراوانــی را در طراحی‌هــای موردبررســی داشــته‌اند. از مجمــوع 145 طــرح، 
ــن موضــوع نشــان از اهمیــت  ــده نمی‌شــود و ای تنهــا در 8 مــورد )5/5 %( از مــوارد درخــت دی
ایــن عنصــر در طراحــی منظــر بومــی از دیــد ســهراب دارد. خوانــش درختــان در ایــن پژوهــش 

در 3 حــوزه انجــام شــده اســت:
ــرد و  ــوده‌ای3، منف ــی2، ت ــرد، گروه ــورت منف ــیم به‌ص ــامل ترس ــان )ش ــت درخت 1. وضعی
گروهــی، منفــرد و تــوده‌ای، گروهــی و تــوده‌ای و هــر ســه مــورد )منفــرد، گروهــی و تــوده‌ای((.

2. موقعیــت درختــان )شــامل ترســیم در پیش‌زمینــه، میان‌زمینــه، پس‌زمینــه، پیــش و 
ــان و  ــش، می �ـه موقعی��ت )پی میان‌زمین��ه، می��ان و پس‌زمین��ه، پی��ش و پس‌زمین��ه و در ه��ر س

پس‌‌زمینــه((.
3. جزئیات درختان )شامل ترسیم با جزئیات کم، متوسط و زیاد(.

ــیم  ــب ترس ــه ترتی ــان ب ــیم درخت ــت ترس ــترین وضعی ــد، بیش ــودار 4 برمی‌آی ــه از نم چنانک
ــرد )6/14  ــورت منف ــیم به‌ص ــوده‌ای )5/17 %( و ترس ــی و ت ــی )35 %(، گروه ــورت گروه به‌ص
%( و منفــرد و گروهــی )6/14 %( هــر دو بــا یک‌میــزان فراوانــی هســتند. کمتریــن حالــت ترســیم 
ــر  ــت )تصوی �ـه شـک�ل ترکیـب� درخت��ان به‌ص��ورت منفـر�د، گروه��ی و ت��وده‌ای اس درخت��ان ب
ــا  ــوده‌ای و ی ــی و ت ــورت گروه ــان به‌ص ــیم درخت ــه ترس ــت ک ــوان گف ــب، می‌ت 1(. به‌این‌ترتی
ــوند )52/5 %( و ترس��یم درخت��ان،  ــامل می‌ش ــا را ش ــی از طرح‌ه ــش از نیم ــن دو بی ــب ای ترکی
ــه  ــی ب ــا تک‌درخت ــر 2( و ی ــده )تصوی ــیم ‌ش �ـی در ط��رح ترس به‌نحوی‌ک��ه یـک� درخ��ت به‌تنهای
همــراه توده‌هایــی از درختــان نیــز هم‌زمــان رســم شــده باشــند، بــا 32/1 % در رتبــه دوم قــرار 
ــا  ــوده‌ای ی ــی )ت ــورت جمع ــان به‌ص ــیم درخت ــه ترس ــد ک ــان می‌ده ــوع نش ــن موض ــد. ای دارن
گروهــی( در ترکیــب بــا ســایر حــالات بیشــترین فراوانــی را داشــته اســت )تصویــر 3(. ازنظــر 
�ـه ترس�ـیم‌  �ـان بیش�ـتر در میان‌زمین �ـان داش�ـت ک�ـه درخت �ـوان بی �ـان می‌ت �ـت ترس�ـیم درخت موقعی
شــده‌اند )40/9 %( و ترســیم درختــان در پیش‌زمینــه )27 %( و پیــش‌ و میان‌زمینــه )5/17 %( بــه 
ترتیــب در رتبه‌هــای بعــدی قــرار دارنــد )نمــودار 4-3(. بااین‌حــال، چنــدان بــه جزئیــات درختــان 
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پرداختــه نشــده اســت )نمــودار 5(. در کل، تنهــا در 13/1 % از مــوارد درختانــی بــا جزئیــات زیــاد 
ــا جزئیــات کــم رســم شــده‌اند. بوته‌‌هــا  ــان ب ترسیم‌شــده‌اند و در اغلــب اوقــات )56/2 %(، درخت
ــاً در 45  ــی موردبررس��ی، صرف ــان 145 طراح ــده‌اند. از می ــیم نش ــات ترس ــتر اوق نیـز� در بیش
ــه‌ای کــه مشــخصاً  ــچ بوت ــد و در 99 طــرح دیگــر هی مــورد )31/7 %( بوته‌هــا رســم شــده‌ بودن

مع��رف پوشــش سـب�ز ب��ر روی زمی��ن باش��د، قابل‌تش�ـخیص نب�ـود.

نمودار 4: وضعیت درختان ترسیم‌شده در طراحی‌های موردبررسی )مأخذ: نگارنده(

نمودار 5: فراوانی موقعیت ترسیم درختان در طراحی‌های موردبررسی )مأخذ: نگارنده(
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تصویر  1: نمونه‌ای از معدود نمونه‌های حضور همزمان درختان به‌صورت منفرد، گروهی و توده‌ای 
)سپهری، 1371: 144(

تصویر 2: نمونه‌ای از ترسیم درخت به‌صورت منفرد در میان‌زمینه )سپهری، 1371: 163(

تصویر 3: نمونه‌ای از درختان به‌صورت جمعی )توده‌ای یا گروهی( در پیش‌ و میان‌زمینه )سهراب، 1371: 144(
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سنگ‌ها
ــپهری  ــای س ــدی طراحی‌ه ــی از ترکیب‌بن ــش مهم ــف، بخ ــای مختل ــه صورت‌ه ــنگ ب ــیم س ترس
ــت  ــوند. وضعی ــده می‌ش ــا دی ــش از 61/3 % از طرح‌ه ــنگ‌ها در بی ــت. س ــی اس ــر طبیع از منظ
ترســیم ســنگ‌ها )نمــودار 6( نشــان می‌دهــد کــه در بیــش از نیمــی از طرح‌هــا )8/52 %( ســنگ‌ها 
ــورت  ــیم به‌ص ــی ترس ــۀ قابل‌توجه �ـده‌اند. پ��س ‌از آن، بافاصل �ـیم‌ ش �ـورت گروه��ی ترس به‌ص
ــوم  ــه س ــی )2/11 %( در رتب ــرد و گروه ــورت منف ــنگ‌ها به‌ص ــود دارد. س ــرد )19/1 %( وج منف
ــای  ــی طراح‌ه ــش مهم ــنگ‌ها در بخ ــه س ــت ک ــار داش ــوان انتظ ــب، می‌ت ــد. به‌این‌ترتی ــرار دارن ق
ــد در  ــان می‌ده ــنگ‌ها نش ــیم س ــت ترس ــی موقعی ــند. بررس ــده باش در پیش‌زمین��ه ترس��یم ‌ش
ــاف  ــا اخت ــر 4( و پــس‌ازآن ب ــه انجام‌شــده اســت )تصوی 73 % از مــوارد، ترســیم در پیش‌زمین
فراوانــی ترســیم در پیــش و میــان زمینــه بــا 20/2 % در اولویــت بعــدی قــرار دارد. هرچنــد کــه 
ــات  ــه جزئی �ـن ب ــه تصوی��ر اج��ازه پرداخت ـ صفح ترس��یم سـن�گ‌ها در بخش‌ه��ای نزدیک‌ت��ر بهـ
ــد  ــی دارن ــات اندک ــنگ‌ها جزئی ــوارد، س ــش از 83 % از م ــا در بی ــت، ام ــوده اس ــتر می‌نم را بیش

)نمــودار 4-7(.

نمودار 6: فراوانی وضعیت ترسیم سنگ‌ها در طراحی‌های موردبررسی )مأخذ: نگارنده(
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تصویر 4: نمونه‌هایی از ترسیم سنگ‌ها در پیش‌زمینه )سپهری، 1371: 143، 173(

 معماری بومی در طراحی‌های موردبررسی
در ایـن� بخشــ ب��ه بررس��ی عناص��ر انسان‌س��اخت ش��امل آث��ار معم��اری )بناه��ا و مجتع‌ه��ا( و 

راه‌هــا پرداختــه شــده اســت.

معماری
معمــاری بومــی در اندیشــۀ ســهراب ســپهری موضــوع پرداخته‌شــده‌ای اســت. بااین‌حــال، 
ــا  ــینی بناه ــاری و هم‌نش ــانی از معم ــوان نش ــورد( می‌ت ــا در 22 % از طرح‌ه��ا )32 م تنه
ــت  ــوده‌ای اس ــورت ت ــا به‌ص ــیم بناه ــت ترس ــترین وضعی ــد. بیش ــی دی ــر طبیع را عناص
کــه 5/37 % از طرح‌ه��ا را ش��امل می‌شـو�د. بعـ�د از آن، ترســیم به‌صــورت منفــرد بــا 
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اختلـاف ناچی�ـزی در رتب�ـه دوم )%3/3( و ترســیم به‌صــورت گروهــی بــا 1/28 % در جایــگاه 
ــا )4/59 %(  ــتر بناه ــه بیش ــد ک ــان می‌ده ــا نش ــیم بناه ــت ترس ــوم ق��رار دارد. موقعی س
در میان‌زمینــه ترســیم و پــس‌ازآن پیش‌زمینــه بــا 21/9 % و پس‌زمینــه بــا 5/12 % در 
رتبه‌هــای بعــدی قــرار دارنــد )تصویــر 5(. بناهــا نیــز ماننــد ترســیم درختــان و ســنگ‌ها، 
ب��ا جزئیـا�ت ان��دک ترسیم‌شــده‌اند )71/9 %( و تنهــا در یک‌چهــارم طــراح، بناهــا بــا 

ــده‌اند. ــم ش ــط رس ــات متوس جزئی

تصویر 5: نمونه‌هایی از ترسیم بناها به‌صورت توده‌ای در پیش‌زمینه و میان‌زمینه )سپهری، 1371: 175، 182(

ــده‌اند.  ــی ش ــا بازنمای ــه در طراحی‌ه ــت ک ــی اس ــاری بوم ــای معم ــر، اندام‌ه ــم دیگ ــه مه نکت
ــا(،  ــا و پنجره‌ه ــامل دره ــوها )ش ــام، بازش ــیمای ب ــوان س ــام به‌عن ــط ب ــیم خ ــوع ترس از مجم
ــان  ــوان بی ــه همــراه دیوارهــا و بازشــوها )نمــودار 7( می‌ت ــام ب ــت ترســیم ب دیوارهــا و درنهای
ــا و  ــوها، دیواره ــان بازش ــیم همزم ــب ترس ــا در قال ــت بنا‌ه ــع، کلی ــتر مواق ــه در بیش ــت ک داش
ــا  ــیم دیواره ــت )68/8 %(. ترس ــته اس ــا داش ــن طرح‌ه ــی را در ای ــترین فراوان ــام بیش ــیمای ب س
به‌طــور  فراوانـ�ی   %  12/5 بــا  هرکــدام  به‌تنهایــی  بـ�ام  س��یمای  ترســیم  یـ�ا  و  به‌تنهایــی 
 مشــترک در رتبــه دوم قــرار دارنــد )تصاویــر 6-7(. ترســیم بازشــوها تنهــا در %3/6 از مــوارد 

مشاهده می‌شود.
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نمودار 7: فراوانی عناصر معماری ترسیم‌شده در طراحی‌های موردبررسی )مأخذ: نگارنده(

تصویر 6: نمونه‌ای از بازنمایی سیمای بام )سپهری، 1371: 142(
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تصویر 7: نمونه‌ای از بازنمایی سیمای بام )سپهری، 1371: 167(

مسیرها
به‌ســختی می‌تــوان مســیرهایی طراحی‌شــده و یــا شــکل‌گرفته بــر اســاس حرکــت مــداوم 
ــیری  ــچ مس ــا هی �ـوارد )8/93 %( طرح‌ه �ـتر م �ـهراب یاف��ت. در بیش انسـا�ن را در طراحی‌ه��ای س
ــاهده  ــخص مش ــور مش ــیری را به‌ط ــوان مس ــورد )6/2 %( می‌ت ــا در 9 م ــده‌اند. تنه ــیم نش ترس
ــی  ــر 8( و برخ ــتند )تصوی ــرور هس ــور و م ــیر عب ــک مس ــنی ی �ـا به‌روش ـد. برخ��ی از آن‌ه کرـ
دیگ��ر می‌توانن��د مس��یر عب��ور آب )آبراه�ـه( باشنــد )تصویــر 9(. در هیچ‌ک��دام از ای��ن دو م��ورد، 
ــگ  ــد بافــت و رن ــات مســیر انجــام ‌نشــده اســت. آن‌هــا فاق پرداخـت� مش��خصی ب��ر روی جزئی
ــا را  ــوان آن‌ه ــه می‌ت ــت ک ــیر اس ــداوم مس ــته و مت ــت پیوس ــطۀ خاصی ــا به‌واس ــتند. تنه هس

ــناخت. بازش

تصویر 8: بازنمایی مسیر )سپهری، 1371: 174(
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تصویر 9: نمونه‌ای از بازنمایی احتمالًا جوی آب در طرح‌های موردبررسی )سپهری، 1371: 172(

تحلیل ساختار بازنمایی منظر و معماری بومی در طراحی‌های موردبررسی
ــه  ــر پای ــوان ب ــری را می‌ت ــار هن ــی در آث ــاری بوم ــر و معم ــی منظ ــاختار بازنمای ــل س تحلی
ــی  ــی گرافیک ــا راهنمای ــن کار، لازم اســت ت ــرای ای ــی انجــام داد. ب ــان گرافیک ــف نوعــی زب تعری
ــا پرداخــت.  ــه ساده‌ســازی هرچــه بیشــتر طراحی‌ه ــوان ب ــر اســاس آن بت ــا ب ــردد ت ــف گ تعری
در ای�ـن پژوه��ش، محت��وای طرح‌ه��ا ب�ـه چنـد� بخـش� تقس��یم ‌شــده‌اند و بــرای هریــک نشــانه‌ای 
ــور  ــگ و قط ــوط پررن ــا خط ــان ب ــت. درخت ــده اس ــف ‌ش ـ ماهیـت� و ش��کل آن تعری ــب باـ متناس
ترس�ـیم، بوته‌ه��ا بـا� خط��وط کوت��اه رفــت‌ و‌ برگشــتی، ســنگ‌ها بــا دایره‌هــای توخالــی، عناصــر 
ــا  ــت کوه‌‌هــا ب ــد و درنهای ــش ممت ــا فل ــا ســطوح بســته هاشــور خــورده، مســیرها ب معمــاری ب
ــرح  ــی 145 ط ــی مشخص‌ش��ده‌اند. تمام ـ جه��ت ش��یب و توپوگراف ـ باـ ـزک متناسبـ خط��وط ناـ
ــل  ــه تحلی ــوان ب ــا بت �ـدند ت �ـن روش مجـد�داً ترس��یم ش ـ ب��ا همی �ـن پژوهشـ ـ در ای موردبررسیـ
�ـینی عناص��ر تصویـر� ب��ا یکدیگ��ر -ف��ارغ از جلوه‌ه��ای هن��ری آن-  ــیوه همنش س��اختار و ش

ــر 10(. ــت )تصوی بیشــتر آگاهــی یاف
بــرای تحلیــل بهتــر ســاختار بازنمایــی می‌تــوان طراحی‌هــای واجــد معمــاری و طراحی‌هــای 
ــر  ــه درک بهت ــن دو ب ــک ای ــود. تفکی ــی نم ــه بررس ــش جداگان ــاری را در دو بخ ــر معم ــد اث فاق
موضــوع کمــک خواهــد کــرد. مطالعــه طرح‌هــای فاقــد اثــر معمــاری نشــان می‌دهــد کــه تفاوتــی 
میــان اولویت‌هــا در بازنمایــی عناصــر و موقعیــت، وضعیــت و جزئیــات آن‌هــا وجــود نــدارد. بــه 
همیــن ســبب از ذکــر دوبــارۀ اولویت‌هــا خــودداری می‌شــود. ایــن مــوارد در بخش‌هــای پیشــین 
به‌تفصی��ل ارائ�ـه ‌شــده اســت. منظــر بومــی بازنمایــی شــده در آثــار موردمطالعــه نشــان دادنــد 
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ــا بیشــتر  �ـن ش�ـرح هس�ـتند: 1. کوه‌ه �ـه ای �ـی بازنمایی‌ش�ـده ب �ـای بوم �ـی منظره �ـه س�ـاختار کل ک
ــورت  ــان به‌ص در حال��ت م��ورب در قال��ب قط��ری از س��مت راس��ت ترسیم‌ش��ده‌اند. 2. درخت
ــی و در  ــکل گروه ــه ش ــنگ‌ها ب �ـتند. 3. س �ـی را داش �ـترین فراوان �ـه بیش �ـی در میان‌زمین گروه

ــتند. ــه هس پیش‌زمین
ــه  ــه و پس‌زمین ــه، میان‌زمین ــامل پیش‌زمین ــی ش ــاختاری 3 بخش ــوان س ــب، می‌ت به‌این‌ترتی
ــکان  ــد و ام ــور دارن ــوی حض ــه نح ــش ب ــه بخ ــر س ــا در ه ــه در آن، کوه‌ه ــود ک ــور نم را تص
ــده‌اند  �ـا بـه� نح��وی ترس��یم ‌ش �ـی نمونه‌ه �ـم می‌آورن��د. تمام �ـر را فراه هم‌نش��ینی دیگ��ر عناص
ــی  ــه افق ــه صفح ــنگ‌ها ب ـ س��اختار، س ــر ترس��یم شـد�ه اس��ت. در اینـ �ـی از دی��د ناظ ــه گوی ک
ــد.  ــرار دارن ــر ق ــری از ناظ ــۀ دورت ــان در فاصل ــر هســتند و درخت ــر نزدیک‌ت ــل چشــم ناظ مقاب
ــد  ــی همانن ــان گرافیک ــه زب ــوان ب ــر می‌ت ــن تصوی ــت. ای ــدک اس ــیم‌ها ان ــی ترس ــات تمام جزئی
ــی  ــاختار طراحی‌های ــی س ــود. بررس ــردان ش ــد، برگ ــاره ش ــدان اش ــر ب ــه پیش‌ت ــی ک تحلیل‌های
ــد  ــان می‌ده ــود، نش ــده می‌ش ــاخت( در آن دی ــط انسان‌س ــی )محی ــاری بوم ــری از معم ــه اث ک
کــه در آن‌هــا ترکیب‌بنــدی کوه‌هــا در بیشــتر مــوارد به‌صــورت افقــی )34/4 %( و قطــر راســت 
ــرار  ــگاه ق ــن جای ــه یکدیگــر کمابیــش در ای ــی نســبت ب ــدک تفاوت ــا ان ــن دو ب )3/31 %( اســت. ای
ــده می‌شــود. ترســیم  ــدی به‌صــورت قطــر چــپ )9/21 %( دی ــدی ترکیب‌بن ــه بع ــد. در مرتب دارن
ــن نمونه‌هــا  ــان در ای ــت درخت ــه خــود اختصــاص داده اســت. وضعی ــا 5/12 % را ب متقاطــع تنه
بــه نحــوی اســت کــه در یک‌چهــارم مــوارد )25 %( درختــان به‌صــورت گروهــی رســم شــده‌اند. 
ــود.  ــده می‌ش ــوده‌ای« )8/18 %( دی ــی و ت ــکل »گروه ــه ش ــان ب ــیم درخت ــه دوم، ترس در مرتب
ترســیم درختــان به‌صــورت »تــوده‌ای« و »منفــرد و تــوده‌ای« نیــز بــا یک‌میــزان فراوانــی )6/15 
%( به‌طــور مشــترک در جایــگاه ســوم قــرار دارنــد. موقعیــت درختــان در مــواردی کــه بناهایــی 
نی��ز رس��م شـ�ده‌اند ب��ه نح��و قابل‌توجهــی در میان‌زمینــه اســت. کمتــر از 60 % از مــوارد 
ــا اختــاف بســیار، ترســیم درختــان در  )4/59 %( درخت��ان در میان‌زمین��ه هس�ـتند. بع��د از آن ب
ــات  ــا جزئی ــز کمــاکان ب ــت نی ــان در ایــن وضعی ــرار دارد. درخت ــه )12/5 %( ق پیــش و میان‌زمین
ــد.  ــادی دارن ــات زی ــان جزئی ــا درخت ــا در 3/6 % از طرح‌ه ــده‌اند )75 %( و تنه ــدک ترسیم‌ش ان
ــیری  ــز، مس ــوارد نی ــش از 90 % از م ــده‌اند و در بی ــیم نش ــنگ‌ها ترس ــوارد، س در 4/84 % از م
ــر اســاس  ــوان ب ــی را می‌ت ــاری بوم ــی معم ــب، ســاختار بازنمای مشــاهده نمی‌شــود. به‌این‌ترتی
داده‌هــای ارائه‌شــده و ویژگی‌هــای بازنمایــی معمــاری بومــی کــه در مبحــث پیشــین ذکــر شــد، 
ب�ـه ش�ـرح زی�ـر دانس�ـت: 1. ترس��یم کوه‌‌ه�ـا اغل��ب اوقــات به‌صــورت افق�ـی و قط��ر راس��ت ترس�ـیم 
ــیر در  ــنگ و مس �ـد. 3. س �ـرار دارن �ـه ق �ـی در میان‌زمین �ـورت گروه �ـان به‌ص ــده‌اند. 2. درخت ‌ش
�ـد.  �ـرار دارن �ـه ق �ـوده‌ای و در میان‌زمین �ـورت ت �ـا به‌ص �ـده‌اند. 4. بناه �ـیم نش �ـوارد ترس �ـتر م بیش
ــی  ــی را در بازنمای ــترین فراوان ــا( بیش ــا و پنجره‌ه ــوها )دره ــا و بازش ــام، دیواره ــیم ب 5. ترس

معمــاری بومــی داشــته اســت.
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تصویر 10: نمونه‌هایی از تحلیل گرافیکی طراحی‌های موردبررسی )مأخذ: نگارنده(

ایــن ویژگی‌هــا نیــز ماننــد نمونــه منظــر بومــی می‌توانــد در ســه تــراز پیش‌زمینــه، 
میان‌زمینــه و پس‌زمینــه در نظــر گرفتــه شــود. به‌این‌ترتیــب، معمــاری بومــی بــه شــکل تــوده‌ای 
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از بناهـا�ی به‌هم‌پیوس��ته ب��ا بام‌‌هــای منحنــی و گنبــددار در میان‌زمینــه قــرار دارنــد. ایــن بخــش 
ــده‌اند  �ـی از درخت��ان پوش��یده ش��ده‌اند و در پس‌زمین��ه نی��ز کو‌ه‌هـا� ترس��یم ‌ش توس��ط گروه
ــدارد.  ــرار ن ــری ق ــه، عنص ــت. در میان‌زمین ــی اس ــا افق �ـاختار کل��ی آن‌ه �ـات س �ـتر اوق ک��ه بیش
ــاری  ــی معم ــاختار بازنمای ــدول 2 س ــت. ج ــدک اس ــاکان ان ــز کم ــیم‌ها نی ــی ترس ــات تمام جزئی

ــد. ــان می‌دهن ــپهری را نش ــهراب س ــای س ــی در طراحی‌ه بوم

جدول 2: ساختار بازنمایی منظر و معماری بومی در طرح‌های موردبررسی )مأخذ: نگارنده(

الگوی گرافیکی

ساختارهای غالب بازنمایی معماری بومیساختار غالب در بازنمایی منظر بومی

تحلیل ویژگی‌های فضایی-مکانی در آثار موردبررسی
منظــر )محیــط طبیعــی( بازنمایــی شــده در آثــار ســپهری نشــان‌دهندۀ جغرافیایــی از ســرزمین 
ــۀ کوه‌هــا قــرار دارد. در ایــن منظــر، کمبــود  ایــران اســت کــه در مناطــق نیمه‌خشــک و در دامن
ــطۀ  ــه به‌واس ــکونت‌گاه‌‌هایی ک ــز س ــت. به‌ج ــهود اس ــی آن مش ــی و پراکندگ ــش‌های گیاه پوش
آن‌ه��ا رونق�ـی ب�ـه باغ��داری داده ‌شــده اســت، ســبزینگی موجــود در منظــر بــه شــکلی منفصــل 
ــار  ــه در آث ــت آنچ ــان داش ــوان بی ــاند. می‌ت ــوه‌ را می‌پوش ــه ک ــی از دامن ــر، بخش‌های از یکدیگ
ســپهری نمایــان اســت، نوعــی چشــم‌انداز درهم‌بافتــه و مرکــب اســت کــه نشــان‌دهنده 
مکان‌هــای واقعــی هســتند. ایــن چشــم‌اندازها مکان‌هایــی را نشــان می‌دهنــد کــه خالــص 
نیس��تند و ترکیب�ـی از تن�ـوع و ت��داوم هس�ـتند. درخت��ان، بخــش مهمــی از ایــن منظــر بــه شــمار 
می‌رون�ـد کــه اغلـب� دارای ب��رگ ب�ـوده و ساــیه‌هایی افتاــده در زی�ـر خــود دارن�ـد و گویــی فصــل 
تابســتان را نشــان می‌دهنــد. هیــچ جانــوری در طراحی‌هــای او دیــده نمی‌شــود و از انســان در 

آثــار او خبــری نیســت.
ــت در  ــی اس ــط طبیع ــان در محی ــه انس ــل مداخل ــه حاص ــکونتگاه( ک ــی )س ــاری بوم معم
ــیدن« و  ــۀ رس ــۀ »نقط ــادی« به‌مثاب ــت »آب ــود: نخس ــده می‌ش ــش دی ــپهری در دو بخ ــار س آث
ــع  ــورت مجتم ــکونت را به‌ص ــیوه‌ای از س ــه ش ــد ک ــن واح ــۀ کوچک‌تری ــه« به‌مثاب ــری »خان دیگ
و خصوصــی، بازنمایــی می‌کنــد. ازنظــر »ریخت‌شناســی« بخــش مهمــی از »مرزهــای فضایــی« 
کهــ مع��رف س��اختار ماــدی معم��اری هس�ـتند، ب�ـر ش��کل ب��ام تأکی��د دارنــد. در آثــار ســپهری، 
ــن  ــرز بی ــر 11(. م ــت )تصوی ــا اس ــا و گنبده ــو از طاق‌ه ــه ممل ــت، بلک �ـطح نیس �ـا مس �ـام نه‌تنه ب
بام‌هــا به‌وضــوح تعری�ـف ‌نشــده اســت و گویــی چشــم از یــک ســطح منحنــی بــه ســطحی دیگــر 
ــا  ــان خانه‌ه ــای می ــد. مرزه ــاد می‌کن ــده ایج ــت را در بینن �ـی حرک می‌لغ��زد. ای��ن موض��وع نوع
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ب��ه نف��ع ایج�ـاد ی��ک ت�ـوده‌ مسکــونی مح��و شــده‌اند و نوعــی پیوســتگی را نشــان می‌دهنــد. مــرز 
می��ان بناه��ا ب��ا زمی��ن نی��ز مبه��م ره��ا شــده اســت. شــیوۀ اتصــال بنــا بــا زمیــن برخــاف شــیوه 
اتصــال آن بــا آســمان پرداخــت بســیار کمتــری دارد، چنانکــه مــرز بنــا بــا زمیــن ارزش کمتــری 
ــوان یــک  ــام بیــش از دیــوار به‌عن ــر ب �ـا آسـم�ان داش��ته اس��ت و از ایــن‌رو، ب از مرزه�ـای بن��ا ب
م��رز تأکیـد� ش��ده اس��ت. میاــن آباــدی و زمی��ن نوع�ـی پیوس��تگی نی��ز برق��رار شـد�ه اس��ت. در 
بازنمای��ی خان��ه در طراحی‌هــای موردبررســی، نوعــی همجــواری بیــن عناصــر انسان‌ســاخت و 
ــه را به‌مثابــۀ وجه‌تمایــزی بــر عناصــر  عناصــر طبیعــی وجــود دارد. ایــن نــوع طراحی‌هــا، خان
ــه پیوســتگی و  ــادی، همجــواری جــای خــود را ب ــی آب ــا در بازنمای ــد، ام طبیعــی نشــان می‌دهن

ــا داده اســت. ــان و خانه‌‌ه ــان درخت بســتگی می
ــد،  ــش می‌کش ــه چال ــده ب ــی ش ــاری بازنمای ــار معم ــرون را در آث ــرز درون و بی ــه م آنچ
ــان  ــار انسان‌ســاخت و درخت ــان آث ــار موردبررســی، نوعــی تضــاد می روزن‌هــا هســتند. در آث
ایجــاد شــده اســت. درختــان بــه رنــگ تیــره و بناهــا بــه روشــن هســتند. بااین‌همــه، روزن‌هــا 
به‌عم��د تیره‌رنــگ ترسـ�یم ‌ش��ده‌اند. دره��ا و پنجره‌ه��ا تیـ�ره هس��تند و نه‌تنهــا بــه لحــاظ 
بصــری مــورد تأکیــد قــرار دارنــد، بلکــه نشــان‌دهنده توجــه طــراح، بــر امــکان کنتــرل بصــری و 
ــد. به‌بیان‌دیگــر، دو قلمــرو خصوصــی و عمومــی به‌واســطه  فیزیکــی بیــن درون و بیــرون دارن
همیــن درهــا و پنجره‌هــا بــه یکدیگــر مرتبــط می‌شــوند. کنتــرل بــر ایــن دو شــیوه ارتبــاط کــه 
یکــی دیــداری و دیگــری فیزیکــی اســت، بــر مرزگــذاری میــان دو قلمــرو آبــادی/ بنــا بــا درختــان 
اشـا�ره دارد و عیــن اینکــه دارای نوعــی پیوســتگی بــا یکدیگــر هســتند، هویــت مســتقل خــود را 

ــد. ــظ می‌کنن ــز حف نی
ــوم  ــوان مفه ــت، می‌ت ــده اس ــیم ش ــادی ترس ــه آب ــی ک ــی، در طراح‌های ــگاه موضع‌شناس از ن
اینجــا/ آنجــا را بازشــناخت. در ایــن مفهــوم ســکونتگاه به‌عنــوان آبــادی مقصــد حرکــت اســت 
و »آنجــا« تلقــی می‌شــود کــه در میــان زمینــه جــای دارد و »اینجــا« مــکان قرارگیــری ناظــر یــا 
طــراح اس�ـت. می�ـان ای��ن دو، حرکتـی� در جری�ـان استــ. هرچن��د مس�ـیر مش��خصی را نمی‌تــوان 
ــوان در  ــه آن را می‌ت ــیدن ب ــرای رس ــی ب ــاکان راه �ـا بازش��ناخت، ام��ا کم در اغل��ب طراحی‌ه
ذهــن داشــت. ترســیم ســهراب نشــان می‌دهــد کــه از زاویــه‌ای دیگــر بــه ایــن دوگانگــی اینجــا/ 
ــول را  ــوم و معم ــیرهای مرس ــه او مس ــت ک ــن اس ــر ای ــا بیانگ ــت. طراحی‌ه ــه اس ــا پرداخت آنج
ــد.  ــادی را می‌جوی ــر کســی ازآنجــا آب ــه اســت کــه کمت ــدارد، بلکــه درجایــی قرارگرفت مدنظــر ن
ــز  ــا متمای ــون کوه‌ه ــر همچ ــای دیگ ــخص از حوزه‌ه ــور مش ــادی به‌ط ــوزۀ آب ــب، ح به‌این‌ترتی
ــادی  ــوزه آب ــون ح ــه در پیرام ــد ک ــده دارن ــوزه‌ای فراگیرن ــان ح ــار او، درخت ــود. در آث می‌ش

�ـد. ـار گرفته‌ان ـن حائل��ی قرـ همچوـ
 به‌این‌ترتیــب، ســه حــوزه آبــادی، درختــان تــوده‌ای و گروهــی و کوه‌هــا هــر یــک دیگــری 
ــن  �ـی تودرت��و دارن��د. ناظ�ـر/ طــراح در بیرونی‌تری �ـه ش��کلی انتزاع�ـی حالت را در ب��ر گرفت��ه و ب
ح��وزه ق��رار دارد؛ همــان نقطــه‌ای کــه اینجــا خوانــده می‌شــود. آبــادی نقطــه کانونــی و مرکــز 
ایــن حوزه‌هــا اســت کــه بــا درختــان محصــور و درختــان نیــز نقطــه کانونــی منظــر وســیع‌تری 
ــی  ــا و مرکزیت ــف قلمروه ــا، تعری ــود مرزه ــته‌اند. وج ــور گش ــا محص هس��تند ک��ه ب��ا کوه‌‌ه
ــت مفهــوم اینجــا و آنجــا کمــک کــرده و درنتیجــۀ آن، حــس  ــه تقوی ــون بصــری ب ــه کان به‌مثاب
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ــرار دارد و  ــان ق ــخصی از جه ــۀ مش ــر در نقط ــب، ناظ ــد. به‌این‌ترتی ــت می‌کن ــی را تقوی جهت‌یاب
در ناکجــا نیســت.

ــای  ــا گنبده ــکل ی ــدی ش ــی گنب ــی بام‌های ــا همگ ــن طرح‌ه ــی در ای ــاری بوم ــای معم گونه‌ه
رُک را نشــان می‌دهنــد. بناهــا به‌نــدرت دوطبقــه دارنــد و در اغلــب مــوارد یــک طبقــه بازنمایــی 
ــاخص  ــی ش ــا و گنبدهای ــا طاق‌ه ــه ی ــوان بالاخان ــع می‌ت ــی مواق ــا برخ ــده‌اند. در طراحی‌ه ش
ــای  ــن فرم‌ه ــد. ای ــک می‌کن ــده کم ــاری بازنمایی‌ش ــایی معم ــه شناس ــه ب ــود ک ــاهده نم را مش
ــرای  ــی ب ــه کانون ــده و نقط ــر گردی ــی از تصوی ــدن بخش ــاخص ش ــث ش ــا باع ــاری نه‌تنه معم
معمــاری بــه شــمار می‌رونــد، بلکــه بــه نظرگاه‌هایــی بــرای نظــارۀ منظــر پیرامونــی خــود نیــز 
اشــاره دارنــد )تصویــر 12(. در اینجــا، مســیر حرکــت ناظــر/ طــراح در تصویــر کــه از عرصــۀ 
ــا  ــرد، ب ــا می‌نگ ــه آنج ــا ب ــر، از اینج ــت و به‌بیان‌دیگ ــر اس ــی تصوی ــۀ درون ــه عرص ــی ب بیرون
ــردن  ــاره ک ــه، نظ ــود و آن تجرب ــه می‌ش ــود مواج ــتۀ خ ــۀ زیس ــز در تجرب ــری نی ــوم دیگ مفه
ــوح  ــه را به‌وض ــن تجرب ــپهری ای �ـد س بی��رون از درون اس��ت )تجرب��ۀ آنج��ا از اینج��ا(. هرچن
بازنمایــی نمی‌کنــد، امــا ایــن حــس را بــه مخاطــب منتقــل می‌نمایــد کــه می‌تــوان از آن طــاق یــا 

ــه تجرب��ه‌ای برعک��س تجرب��ه نش��ان داده ‌ش��ده در تصویــر دس�ـت ‌یافــت. �ـه ب بالاخان

تصویر 11: نمونه‌هایی از بازنمایی سیمای بام و روزن‌ها )سپهری، 1371: 143، 146، 150(



ری
سپه

ب 
هرا

 س
ای

ی‌ه
اح

طر
در 

ی 
وم

ی ب
ار

عم
و م

ظر 
من

109

دی
بر

ار
و ک

ی 
سم

تج
ی 

ها
نر

 ه
مۀ

نا

تصویر 12: نمونه‌ای از بازنمایی عناصر شاخص معماری به‌مثابۀ نظرگاه )سپهری، 1371: 142، 182، 195(

نتیجه‌گیری
ــش  ــن پژوه ــا در ای ــوع طراحی‌ه ــپهری موض ــهراب س ــای س ــی‌ها و طراحی‌ه ــان نقاش از می
مــورد تحلیــل قــرار گرفتنــد. طراحی‌هــای ســهراب کمتــر از نقاشــی‌های او موردتوجــه منتقــدان 
ــته را از  ــه زیس ــی تجرب ــای او نوع ــر، طراحی‌ه ــوی دیگ ــد. از س ــگران بوده‌ان ــری و پژوهش هن
منظــر و معمــاری بومــی ایــران شــامل می‌شــود کــه در آثــار نقاشــی او کمتــر می‌تــوان نشــان 
آن را بــه ایــن حــد یافــت. اجــزای ســازنده منظــر و معمــاری بومــی در تجربــه زیســته ســهراب 
ــال،  ــت. بااین‌ح ــا اس ــا آبراهه‌ه ــیر ی ــا و مس ــنگ‌ها، بناه ــا، س ــان، بوته‌ه ــا، درخت ــامل کوه‌‌ه ش
ســه‌گانه کــوه، درخــت و معمــاری، عناصــر کلیــدی هســتند و دیگــر عناصــر جنبــه فرعــی دارنــد. 
ــا و  ــدی کوه‌ه ــامل ترکیب‌بن ــا ش ــن طرح‌ه ــی در ای ــر طبیع ــی منظ ــب در بازنمای ــاختار غال س
تپه‌هــا به‌صــورت قطــر راســت اســت بــا درختانــی کــه در بیشــتر مــوارد به‌صــورت تــوده‌ای و 
ب��ا جزئی��ات در میان‌زمین��ه جاــی داده‌ ش�ـده‌اند. ســنگ‌ها بیشــتر وضعیتــی گروهــی دارنــد و در 
پیش‌زمین��ه ب��ا جزئی��ات اندک��ی رس��م شدــه‌اند. آث��ار معمــاری به‌هم‌پیوســته و تــوده‌ای هســتند 
و در میان‌زمین��ه ترسیم‌ش��ده‌اند. جزئی��ات آث�ـار معم��اری ان�ـدک اسـت� و ترس�ـیمِ همزمــان بــام، 
ـت بـه� ترس��یم هرک��دام از آن‌ه��ا، بیش��ترین فراوان��ی را دارن��د. در  دیواره��ا و بازش��و‌ها نسبـ
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ــدرت  ـ، منظـر� در س��طح میان��ی موردتوجــه اســت و منظــر کلان به‌ن طراحی‌ه��ای موردبررسیـ
ترس�ـیم شدــه اس��ت. منظـر� درخ��ت و منظــر ســنگ بــه ترتیــب در میان‌زمینــه و پیش‌زمینــه بــا 
جزئیاــت ترسیــم‌ ش��ده‌اند، ام�ـا منظــر راه چنــدان موردتوجــه بــوده اســت. ســیمای بــام عنصــر 
کلیدــی در س��یمای معمـا�ری در طرح‌ه��ا هس��تند. در طرح‌ه�ـا درخ��ت ی��ا ش��کل‌هایی از معمــاری 
به‌عنـو�ان عناص�ـر جـذ�اب بص�ـری مـو�رد تأکیــد قــرار گرفته‌ان��د. توجــه بــه منظــر میانــی حــدی 
ــگام ترســیم در منظــر خــرد اســت  ــه هن �ـان آورده اســت. ب ــه ارمغ از گش��ودگی و فراخ��ی را ب
ــات شــامل  ــب اوق ــا اغل ــن کاهنده‌ه ــه ترســیم شــده‌اند. ای ــه کاهنده‌هــای بصــری در پیش‌زمین ک

ــده می‌شــود. ــات نســبتاً بیشــتری در آن‌هــا دی ــان هســتند کــه جزئی تنه‌هــای درخت
ــار، نوعــی چشــم‌انداز درهم‌بافتــه و مرکــب اســت.  منظــر بومــی بازنمایــی شــده در ایــن آث
آبــادی و خانــه دو گونــه معمــاری بازنمایی‌شــده هســتند کــه مرزهــای میــان خــود و درختــان 
را مبهــم جلــوه می‌دهنــد. ســیمای بــام بــا انحنــای خــود، مــرز میــان آســمان و بنــا را ســاخته 
اســت و دیوارهــا بــا روز‌ن‌هایشــان درون را بــا بیــرون مرتبــط و کنتــرل می‌کننــد. درعین‌حــال، 
ــه‌ای  ــۀ نقط �ـوم اینج��ا، به‌مثاب ـد دارد. مفه ــان درون و بی��رون نی��ز وجوـ ــتگی می نوع��ی پیوس
ــرار دارد  ــه ق ــا خان ــادی ی ــۀ نقطــه‌ای کــه آب ـم آنج��ا، به‌مثاب ـاده و مفهوـ ک��ه ناظ��ر )ط��راح( ایستـ
ــای  ــو در طراحی‌ه ــون تودرت ــه گوناگ ــه لای ــان، س ــن می ــت. در ای ــهود اس ــا مش در طراحی‌ه
ــه  ــاری، لای ــاخت معم ــه انسان‌س ــه، لای ــن لای ــت. درونی‌تری ــه اس ــکل گرفت ــپهری ش ــهراب س س
ــر  ــراح/ ناظ ــود. ط ــامل می‌ش ــا را ش ــا و تپه‌ه ــی، کوه‌‌ه ــه بیرون ــوده‌ای و لای ــان ت ــی درخت میان
همیشــه در لایــه بیرونــی خــود جــای داده اســت. آثــار معمــاری اغلــب شــاخص‌هایی در بــام یــا 
نظرگاه‌‌هایــی در طبقــۀ دوم خــود بــه شــکل طاق‌هایــی دارنــد کــه کانــون بصــری و محــل ارجــاع 
دیــداری اســت. بــه ایــن شــکل، مفهــوم جهت‌یابــی تقویــت می‌شــود. محصوریــت فضاهــای لایــه 
ــن  ــه و ای ــرار گرفت ــز ق ــی در تمای ــی طبیع ــه بیرون ــای لای ــودگی و پهن ــا گش ــی ب ــت درون نخس
ــاری( و  ــاخت )معم ــده انسان‌س ــان پدی ــل می ــوان مفص ــان و به‌عن ــره درخت ــا رنگ‌تی ــز ب تمای
طبیعــت بکــر )کوه‌هــا( بــه تعــادل می‌رســد. درواقــع، درختــان کــه معــرف باغســتان‌های 
ــان  ــوده و در می ــی ب ــر طبیع ــت ام ــل مدیری ــتند، حاص ــاخت هس ــای انسان‌س ــون محیط‌ه پیرام
ــان اشــعار و نقاشــی و  ــد می �ـرار می‌گیرن��د. پژوهــش حاضــر پیون دو قط��ب طبیعی-مصن��وع ق
طراحی‌هــای ســهراب ســپهری را خــارج از حیطــۀ تحلیــل خــود قــرار داده اســت. همچنیــن ایــن 
پژوهــش خوانــش هنــری آثــار موردبررســی و نقــد آن‌هــا را نیــز کــه جنبه‌هــای زیبایی‌شــناختی 
آثــار او تلقــی می‌شــوند بــه دلیــل عــدم موضوعیــت در مطالعــه کنونــی بــه چارچوب‌هــای اولیــه 
خــود محــدود کــرده اســت. ایــن مــوارد می‌تواننــد در مطالعــات آتــی توســط دیگــر پژوهشــگران 
و علاقه‌منــدان دنبــال شــوند. همچنیــن نتایــج ایــن پژوهــش می‌توانــد بــا دیگــر نقاشــان ایرانــی 

و خارجــی مقایســه شــوند کــه امیــد مــی‌رود توســط دیگــران بــه انجــام رســد.

پی‌نوشت‌ها
1. Char‌‌ter on ‌‌the Buil‌‌t Vernacular Heri‌‌tage (ICOMOS)

ــته و در  ــود را داش ــر خ ــی کارکت ــر به‌تنهای ــر عنص ــه ه ــت ک ــن اس ــی ای ــورت گروه ــیم به‌ص ــور از ترس 2. منظ
تصویــر قابــل تمیــز اســت، امــا چینــش آن‌هــا به‌گونــه‌ای اســت کــه در کنــار یکدیگــر به‌صــورت یــک مجموعــه 
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ــد. ــرار گرفته‌ان ق
3. منظــور از ترســیم به‌صــورت تــوده‌ای ایــن اســت کــه عناصــر بــه نحــوی ترســیم شــده‌اند کــه نمی‌تــوان مــرز 
مشــخصی میــان عناصــر تشــکیل‌دهندۀ مجموعــه را به‌آســانی تشــخیص داد. در ایــن حالــت، تنهــا تــوده‌ای کلان 

ــد ــی می‌کنن ــر را تداع ــر بزرگ‌ت ــه عنص ــت ک ــاهده اس ــته قابل‌مش ــر به‌هم‌پیوس از عناص
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