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تحلیل مضمونی نگاره‌های رویارویی اسفندیار با اژدها 
)مطالعه موردی: چهار شاهنامۀ مصور عصر ایلخانی(

چکیده
نقاشــی ایرانــی در نــگاه نخســت تصویرســازی غیــر واقع‌گرایانــه‌ای بــر اســاس منابــع ادبــی و تاریخــی 
اســت، امــا نقــاش تنهــا تصویرســاز اشــعار و روایــات نیســت، بلکــه بن‌مایــه و مفهومــی از دل داســتان 
ــرای  ــب را ب ــد و مخاط ــا می‌کن ــاد معن ــر، ایج ــد، در اث ــذارد. هنرمن ــش می‌گ ــه نمای ــیده و ب ــرون کش بی
ــخ  ــه در تاری ــت ک ــی اس ــا از موضوعات ــا اژده ــی ب ــد. رویاروی ــش می‌کش ــه چال ــت ب ــتیابیِ حقیق دس
ــر درآمــده اســت.  ــه تصوی ــف ب ــا مضامیــن مختلــف حماســی، مذهبــی و قهرمان‌هــای مختل نگارگــری ب
ــا تطبیــق نمونه‌هــای  ــوان ب ــی فراهــم آورده اســت کــه می‌ت ــا ایــن مضمــون، امکان ــگاره ب ــاد ن تعــداد زی
ــم  ــار آن مفاهی ــف و در کن ــب مختل ــری در مکات ــای هن ــوش و ویژگی‌ه ــاط نق ــی ارتب ــه چگونگ ــدد، ب متع
درونــی ایــن مضامیــن پی‌بــرد. رویارویــی اســفندیار بــا اژدهــا، از موضوعاتــی اســت کــه بــه رویــاروی 
شــاهزاده ایرانــی بــا اژدهــا می‌پــردازد. هــدف از ایــن پژوهــش، مطالعــه اســناد و دســتیابی بــه مضمــون 
ــر  ــر تصوی ــد، ه ــان می‌ده ــری نش ــس نگارگ ــار مجل ــه چه ــه در مطالع ــت. نتیج ــل آن اس ــار و تحلی آث
ــه  ــت ک ــد اس ــی هنرمن ــودآگاه ذهن ــابقه ناخ ــن و س ــزاع ذه ــی و انت ــات ادب ــی از روای ــول ترکیب محص
ــد. در پژوهــش  ــاده کن ــگاری شــاهنامه پی ــر و نشــان ذهنــی‌اش را در تصویرن ــی تصوی توانســته به‌خوب
حاضــر کوشــش شــده اســت تــا هــدف نگارگــران از بــه تصویــر کشــیدن نــگاره رویارویــی اســفندیار 
ــون  ــن مضم ــا ای ــی ب ــم نگاره‌های ــم عظی ــر حج ــی ب ــت آن دلیل ــه دریاف ــی ک ــی اصل ــا -به‌عنوان ــا اژده ب

اســت- توجیــه شــود.
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مقدمه
ــگارش و تصویرســازی  ــخ مــورد ن ــا در طــول تاری ــه باره ــری اســت ک شــاهنامه فردوســی اث
قرارگرفتــه اســت. محبوبیــت شــاهنامه و حوادثــی کــه در آن مــورد اســتقبال گســتردۀ حامیــان 
ــۀ حماســی در  ــن منظوم ــت ای ــرد، نشــان از اهمی ــرار می‌گی ــردم ق ــۀ م ــران و عام ــاب، نگارگ کت
ایــران بــزرگ دارد. به‌نوعــی ایــن اثــر، آیینــۀ تمــام نمــای فرهنــگ ایرانــی اســت و حــاوی زندگــی، 
باورهــا، آیین‌هــا و رویارویــی خیــر و شــر در فرهنــگ ایرانــی اســت. در رأس تمامــی روایــات 
ــا اژدهــا« یکــی از قابل‌توجه‌تریــن مضامینــی اســت کــه در  و مضامیــن، »رویارویــی قهرمــان ب
ــداد را  ــوده اســت. اسطوره‌شناســان و پژوهشــگران، این‌روی شــاهنامه موردتوجــه مصــوران ب
در معانــی مختلفــی موردبررســی قــرار داده‌انــد. اژدهــا متــرادف با ماری بــزرگ اســت. »جانوری 
ــده و پــاس  ــر کــه آتــش از دهــان می‌افکن ــه شــکل سوســماری بــزرگ، دارای دو پ اســاطیری ب
ــکی  ــات خش ــه حیوان ــود ک ــزرگ می‌ش ــدر ب ــا آن‌ق ــت. اژده ــته اس ــی را داش ــای زیرزمین گنج‌ه
ــد ماهــی درآورده و  ــر مانن ــز برســد، دو پ ــزار گ ــه ده ه ــش ب ــد. بال‌های ــه ســتوه می‌آین از او ب
حرکتــش ســبب مــوج دریــا شــود« )صباغ‌پورآرانــی، 1388: 104(. در ایــن پژوهــش تنهــا اژدهــا 
مدنظــر قــرار نمی‌گیــرد، بلکــه هــدف تحلیــل مضمــون رویارویــی قهرمــان )اســفندیار( بــا اژدهــا 
ــا اژدهــا،  ــی قهرمــان ب ــن رویاروی ــژه مضامی ــات شــاهنامه به‌وی ــا روای اســت. تصویرســازی‌ ب
ــات  ــات و روای ــه موضوع ــه ب ــا توج ــازی ب ــینه مجلس‌س ــی دارد. پیش ــیار طولان ــینه‌ای بس پیش
شــاهنامه را می‌تــوان در ســنت نقاشــی ایرانــی و بــه تصویــر کشــیدن ایــن مضامیــن در ســفالینه 
و کاشــی‌های عصــر ســلجوقی شــاهد بــود. همچنیــن، بازنمایــی ایــن مضامیــن در نســخ خطــی 
ــاوت در  ــز هســتند، تف ــرد نی ــت، به‌نوعــی منحصربه‌ف ــه اشــتراک در روای ــا توجــه ب شــاهنامه ب
مکاتــب مختلــف و اشــتراک در مضامیــن دلیلــی بــر انحصــار و تمایــز هــر تصویــر در هــر نســخه 
ــا متــن  ــا اژدهــا، دارای ارتبــاط معنایــی ب تاریخــی اســت. اغلــب مجالــس رویارویــی قهرمــان ب
شــعر هســتند و از جهــت ترکیب‌بنــدی و اجــرا و ابعــاد تقریبــاً همــه در بخــش یک‌ســوم بــالا و 
پاییــن صفحــه قــرار گرفته‌انــد، بــه غیــر از نــگاره اســفندیار و کشــتن اژدهــا، شــاهنامه بــزرگ 
ــه  ــام صفح ــورت تم ــس به‌ص ــرار دارد، مجل ــه ق ــرای ترکی ــوزه توپقای‌س ــه در م ــی ک ایلخان
ــون در  ــن مضم ــا ای ــی ب ــن پژوهــش، نگاره‌های ــگارش ای ــاب جــای‌داده شــده اســت. در ن در کت
شــاهنامه‌های مربــوط بــه عصــر ایلخانــی متعلــق بــه بــازۀ زمانــی حــدوداً 50 ســال )700ق. تــا 
741ق.( در مکاتــب تبریــز، شــیراز حاکــی از ایــن اســت کــه در آن زمــان، یکــی از محبوب‌تریــن 
موضوعــات بــوده اســت و افــزون بــر هفــده نــگاره به‌دســت‌آمده و تقریبــاً بیشــتر نســخ مصــور 

و دســت‌نویس شــاهنامه بــا ایــن مضمــون و قهرمانــان مختلــف بــه تصویــر در آمــده اســت. 
در ایــن پژوهــش، تحلیــل مضمونــی چهــار نــگارۀ رویارویــی اســفندیار بــا اژدهــا در چهــار 
ــاطیری  ــی اس ــازی تاریخ ــینه مجلس‌س ــرد. پیش ــرار می‌گی ــی ق ــور موردبررس ــاهنامه مص ش
در شــاهنامه دقیقــاً مشــخص نیســت و اولیــن شــاهنامه‌ای کــه به‌صــورت مصــور دیــده شــده 
ــال  ــد و در ح ــروی در 1351ش. معرفی‌ش ــدی غ ــط مه ــه توس ــت ک ــا اس ــاهنامه کام ــت ش اس
حاضــر هیــچ مدرکــی دال بــر وجــود آن نیســت. معرفــی و تصاویــر محــدودی کــه از ایــن اثــر 
به‌جــای مانــده اســت، نشــان از قدمــت تصویرســازی شــاهنامه از دوران پیــش از مغــول دارد. 
هــدف از ایــن بررســی پاســخ بــه ایــن پرســش‌ها اســت کــه بازنمایــی ایــن مضمــون در بســتر 
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ــکافی  ــورد موش ــئله م ــن مس ــن ای ــت؟ همچنی ــه معناس ــه چ ــتم« ب ــرن هش ــی »ق ــی ایلخان تاریخ
ــتة  ــای گذش ــر مبن ــت ب ــی اس ــش نگاه ــن نق ــه ای ــد ب ــگاه هنرمن ــوع ن ــا ن ــه آی ــرد ک ــرار می‌گی ق
ــانه در  ــی زیبایی‌شناس ــوان نقش ــط به‌عن ــا فق ــاطیری و ی ــود اس ــن موج ــه ای ــران ب ــی ای تاریخ
ــش در  ــن نق ــر ای ــد ب ــن پژوهــش تأکی ــه اســت؟ در ای ــزار و تصویرســازی به‌کاررفت ســاخت اب
نســخه‌های خطــی ســده میانــه ایــران و اســتفاده از ایــن نقش‌مایــه در نگاره‌هــای اثــر مانــدگار 
ــژه نســخه‌های  ــی به‌وی ــه در کتاب‌آرای ــا ک ــن معن ــن درک ای ابوالقاســم فردوســی اســت. همچنی
شــاهی ایــن نقــش، معنــا و مفهومــش چگونــه بــوده اســت. به‌یقیــن، یکــی از دلایــل ایــن اســتقبال 
گســترده، مضامیــن و روایاتــی اســت کــه بــا حقیقــت نگارگــری ایرانــی، به‌مثابــه هنــری معنــوی 
ــد. در خــال بررســی  ــدِ نگارگــر همســو می‌نمای ــه هنرمن و درعین‌حــال گرایش‌هــای ملی-گرایان
ــر  ــا روح نگارگ ــاط آن ب ــی ارتب ــه بررس ــد و ب ــش روی می‌آی ــی پی ــا، مفهوم ــی نگاره‌ه محتوای
ایرانــی و دوران تاریخــی می‌پــردازد. عصــری کــه برخــی پژوهشــگران ، هنــر و نقاشــی ایــران را 
متأثــر از هنــر چیــن دانســته‌اند، به‌ویــژه در تصویرســازی نگاره‌هــای اژدهــا. در برخــی مــوارد 
منشــأ هنــر شــرق دور در آثــار ایرانــی دیــده می‌شــود، امــا پــس از مدتــی ایــن عناصــر در هنــر 
ــه خــود خارج‌شــده  ــه و از شــکل اولی ــه خــود گرفت ــی ب ــی ایران ــران محوشــده و رنــگ و بوی ای
ــدل  ــل ب ــن عل ــه مهم‌تری ــا این‌رویکــرد، دســتیابی ب ــل شــده اســت. ب ــی تبدی ــه عنصــری محل و ب
ــه  ــاهنامه، موردمطالع ــد ش ــمار، در چن ــن پرش ــی از مضامی ــوان یک ــون، به‌عن ــن مضم ــدن ای ش
ــن را  ــن آیی ــی ای ــوم حقیق ــا، مفه ــی نگاره‌ه ــی محتوای ــال بررس ــت. در خ ــد گرف ــرار خواه ق
ــاطیری،  ــتان‌های اس ــود در داس ــن موج ــگاه ای ــا و جای ــه واکاوی اژده ــرار داده و ب ــع ق مرج
حماســی و تاریخــی ایــران پرداختــه می‌شــود. تحلیــل صــوری، توصیفــی و تطبیــق فــرم و نقــش 
کــه حرکتــی اســت از فــرم بــه محتــوا در بیشــتر مطالعــات رونــدی اســت کــه بــا پرداخــت بــر 
ــر پیشــامدهای  ــد، ب ــی نشــانه‌هایی از هنرمن ــرم و فضاســازی و حت ــگ و ف عناصــری چــون رن
اجتماعــی و فرهنگــی هــر دوره دلالــت دارد. پــس توجــه بــه ایــن مضامیــن و آیین‌هــا و آشــنایی 
بــا رمــوز مفاهیــم نمادیــن منــدرج در آثــار، زمینــه‌ای بــرای شــناخت تاریــخ هنــر ایــران اســت. 
از ایــن‌رو، در پژوهــش حاضــر بــا روش توصیفی-تحلیلــی و مطالعــات کتابخانــه‌ای، بــه پیشــبرد 
هــدف اقــدام نمــوده و همچنیــن بایــد یــادآور شــد کــه واژه یــا تصویــر زمانــی کــه یــک نمــاد 
اســت، متضمــن چیــزی در مــاوراء معنــی آشــکار و مســتقیم خــود اســت کــه هرگــز نمی‌تــوان 
به‌صــورت دقیــق آن را تعریــف یــا توصیــف کــرد )هوهنه‌گــر 1366: 13(، بــاور بــر ایــن نکتــه، 

هــر پژوهشــی دارای دســتاوردهایی اســت و ایــن پژوهــش نیــز خالــی از دســتاورد نیســت.

روش پژوهش
ایــن پژوهــش بــه لحــاظ ماهیــت، توصیفی-تحلیلــی بــا مطالعــه چگونگــی شــکل‌گیری تصاویــر و 
مبنتــی بــر روش شــمایل‌نگاری اســت. از ایــن‌رو، پــس از تشــریح موضــوع بــه تبییــن چگونگــی 
ــل  ــر در تحلی ــکل‌گیری تصاوی ــی ش ــۀ چگونگ ــردازد. بامطالع ــاد آن می‌پ ــئله و ابع ــت مس وضعی
ــر  ــی اث ــرم و شــکل و ســاختار کل ــق از منظــر شــاخص‌های ســاختاری ف ــا، اصــل تطبی نگاره‌ه
ــای  ــی و قلمرو‌ه ــازه زمان ــری در ب ــای هن ــی نقش‌مایه‌ه ــای واقع ــی، شــامل معن ــای ابتدای و معن
ــای آن اســت.  ــم معن ــرای فه ــن ب ــای معی ــر اســاس درون‌مایه‌ه ــر ب ــه تصاوی ــی و مطالع فرهنگ
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مســلماً، روش کیفــی مــاک عمــل قــرار می‌گیــرد و درنهایــت بــه تحلیــل و تفســیر، معنــای ثانــوی 
یــا قــراردادی، مکنــون در تصاویــر، داســتان‌ها و تمثیل‌هــا و معنــای درونــی یــا محتوایــی، شــامل 
ــر اســاس درون‌مایه‌هــای  ــر ب ــال شــده اســت. مطالعــه تصاوی ــای ارزش‌هــای ســمبلیک دنب دنی
معیــن بــرای فهــم معنــای آن‌هــا ســروکار دارد )lash 1996: 75-77(. جمــع‌آوری نمونه‌هــا بــه 
شــکل گزینشــی و حجــم تقریبــی داده‌هــا از میــان جامعــه آمــاری اواخــر عصــر ایلخانــی بــا توجه 
بــه موضــوع بــه تحلیــل چهــار نــگاره رویارویــی اســفندیار بــا اژدهــا از چهــار شــاهنامه مصــور 
در عصــر ایلخانــی بــه ترتیــب: 1. نــگارة اســفندیار بــا اژدهــا مبــارزه می‌کنــد، شــاهنامه کوچــک 
اول، مکتــب بغــداد، تقریبــاً 1300م./700ق. چســتربیتی، دوبلیــن، ایرلنــد. 2. نــگارة اســفندیار بــا 
اژدهــا مبــارزه می‌کنــد شــاهنامه فردوســی، 1341م./741ق. شــاهنامه قوام‌الدیــن حســن، مــوزه 
آقاخــان. 3. نــگارة اســفندیار بــا اژدهــا مبــارزه می‌کنــد، شــاهنامه گاتمــن، 1330-1340م./730-

740ق. آمریــکا، نیویــورک، مــوزه متروپولیتــن )ذیــل توضیحــات ایــن بــرگ نــگاره در وب‌ســایت 
ــا،  ــتن اژده ــفندیار و کش ــگارة اس ــت(. 4. ن ــان اس ــالًا اصفه ــده احتم ــن اشاره‌ش ــوزه متروپلیت م
شــاهنامه بــزرگ ایلخانــی در مــوزه توپقاپی‌ســرای، ترکیــه. بــر ایــن اســاس توصیــف و تحلیــل 
ــون تاریخــی، داده‌هــای  ــه از مت ــه‌ای متشــکل از داده‌هــای برگرفت ــر زمین ــر ب ــی تصاوی مضمون
ــی و  ــذ چاپ ــه‌ای( از مأخ ــنادی )کتابخان ــورت اس ــات به‌ص ــردآوری اطلاع ــه روش گ ــری ب بص

ــردآوری شــده‌اند. ــال گ دیجیت

پیشینه پژوهش
ــن روش  ــف و همچنی ــه ســده‌های مختل ــا توجــه ب ــری شــاهنامه ب شناســایی ارزش‌هــای تصوی
توصیفی-تحلیلــی، بســیار در بازشناســی ایــن تصاویــر موردتوجــه بــوده اســت و می‌تــوان بــه 
مراجــع متعــددی رجــوع کــرد کــه در قالــب کتــاب، مقالــه و پایان‌نامــه منتشــر شــده‌اند. پیشــینه 
ــی  ــل مضمون ــش تحلی ــن پژوه ــی ای ــی ویژگ ــت. از طرف ــترده اس ــوع، گس ــن موض ــی ای پژوهش
ــت.  ــی اس ــۀ حیوان ــف و نقش‌مای ــر موتی ــد ب ــا و تأکی ــا اژده ــفندیار( ب ــان )اس ــی قهرم رویاروی
ــای  ــل نگاره‌ه ــورد تحلی ــش در م ــن پژوه ــتدلال‌های ای ــه اس ــود دارد ک ــی ج ــه، مراجع بااین‌هم
ــی  ــری روش توصیفی-تحلیل ــت. در به‌کارگی ــا اســتوار شــده اس ــان آن‌ه ــر بنی ــورد اشــاره ب م
ــیر و  ــا تفاس ــف ب ــان مختل ــود دارد و محقق ــیاری وج ــالات بس ــی، مق ــری ایران ــون نگارگ مضم
ــف و  ــی کش ــی در پ ــاطیری، ادب ــی اس ــف تاریخ ــای مختل ــه صورت‌ه ــک ب ــر ی ــی، ه تحلیل‌های
ــاری همچــون: ســارا  ــه آث ــاب، اشــاره ب ــد. در بخــش کت ــران بوده‌ان ــر ای ــار هن ــن در آث مضامی
ــامی  ــر اس ــیحی و هن ــطی مس ــرق قرون‌وس ــۀ ش ــا را در منطق ــۀ اژده ــن )2011(  نقش‌مای کوه
موردپژوهــش قــرار داده اســت. عبــاس دانشــور )2011( بــه مطالعــه آیکونوگرافیــک مــار و اژدهــا 
 Of ــور  )2011( در ــاس دانش ــاره عب ــورد اش ــر م ــت. در دو اث ــیده اس ــامی کوش ــر اس در هن
serpen‌ts and dragons in Islamic ar‌t, an iconographical s‌tudy، نگاهــی کلــی بــه نقــوش 
و نمادهــای اژدهــا و اژدهاســانان در تمامــی هنرهــا معمــاری، صنــاع مســتظرفه و نگارگــری دارد 
و در بخــش ســوم کتــاب بــا عنــوان پیونــد میــان اژدهــا و پادشــاهان و قهرمانــان اســاطیری در 
ــه توصیــف  ــا ب ــاب، تنه ــر کت ــوان آیکونوگرافــی در تیت ــا توجــه به‌عن ــردازد. ب نســخ خطــی می‌‌‌پ
فرمــی از اژدهــا فراتــر نمــی‌رود و بــه تحلیــل آیکونوگرافیــک نمی‌رســد. ســارا کوهــن  )2011( 
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در ‌the Dragon in medieval eas‌t Chris‌tian and Islamic ar‌t بــه نقش‌مایــه اژدهــا در 
تمامــی آثــار به‌جــای مانــده در منطقــه شــرق قرون‌وســطایی مســیحی و اســامی اشــاره دارد 
ــاس  ــاب عب ــد کت ــود، همانن ــاهده می-ش ــش او مش ــه در پژوه ــواردی ک ــن م ــی از مهم‌تری و یک
ــارزه  ــس مب ــا و مجال ــه نگاره‌ه ــت و ب ــابه اس ــی مش ــوم ، دارای عنوان ــل س ــور، در فص دانش
میــان قهرمانــان بــا اژدهــا اشــاره دارد. نکتــه‌ای کــه در مقایســه ایــن دو کتــاب موردتوجــه قــرار 

ــت. ــوع اس ــانی موض ــرد، همپوش می‌گی
ــی  ــت فرهنگ ــی باف ــن معرف ــو، ضم ــک جنگج ــت ی ــل )1383(، سرنوش ــاب ژرژ دومزی در کت
ایــران باســتان مطالبــی راجــع بــه قهرمــان اژدهاکــش ذکــر شــده اســت. منصور رســتگار فســائی 
ــخ  ــا در تاری ــه اژده ــع ب ــترده‌ای راج ــب گس ــران، مطال ــاطیر ای ــا در اس ــاب اژده )1365( در کت
اســاطیری و ادبیــات ذکــر کــرده اســت. بهمــن ســراکاتی )1385( در مقالــه‌ پهلــوان اژدرکــش در 
اســاطیر و حماســه ایــران، در متــن و اســطوره بــا اســتدلال بــر اســاطیر و حماســه بــه تعییــن 
مــرز بیــن اســطوره و حماســه اذعــان می‌کنــد و دلایــل اژدهااوژنــی قهرمانــان را مــاک پژوهــش 
خویــش قــرار می‌دهــد. ســراکاتی در ایــن مقالــه بــه مطالعــه و بررســی معنایــی اژدهــا از جایــگاه 
اســاطیری پرداختــه اســت و اژدهــا در تفاســیر او منشــأ شــر و پلیــدی دارد. علیرضــا طاهــری 
ــاره دارد و  ــا اش ــر اروپ ــا در هن ــه اژده ــه مطالع ــا ب ــی اروپ ــا در نقاش ــاب اژده )1396( در کت
ــه  ــش ب ــی در دو بخ ــری ایران ــا در نگارگ ــدی اژده ــول و طبقه‌بن ــیر تح ــه‌ای )1388( س در مقال
ــدی  ــه طبقه‌بن ــش دوم ب ــی و در بخ ــی و مفهوم ــورت فرم ــا به‌ص ــول اژده ــیر تح ــی س بررس
ســاختار فرمــی اژدهــا بــر اســاس نگاره‌هــای ایرانــی می‌پــردازد. در پیشــینه تحلیــل، توصیــف 
ــد  ــا، ناهی ــا و کاربرده ــوژی نظریه‌ه ــر آیکونول ــدی ب ــاب درآم ــمایل‌نگاری در کت ــات ش و مطالع
ــه  ــی، ب ــردی در آیکونوگراف ــم کارب ــوژی و مفاهی ــی روش آیکونول ــن معرف ــدی )1391(، ضم عب
مطالعــه برخــی نگاره‌هــای ایرانــی بــا ایــن روش پرداختــه اســت. همچنیــن ناهیــد عبــدی )1390( 
ــوژی،  ــا روش آیکونول ــا را ب ــرام گــور و کشــتن اژده ــگاره به ــل ن ــوان تحلی ــا عن ــه‌ای ب در مقال
ضمــن معرفــی اجمالــی ایــن روش، بــه کاوش در شــخصیت بهــرام به‌عنــوان اژدهاکــش پرداختــه 
ــن در  ــت. همچنی ــته اس ــه داش ــخصیت، توج ــن ش ــطوره‌ای ای ــای تاریخی-اس ــه پیچیدگی‌ه و ب
ــزرگ  ــاهنامه ب ــا در ش ــتحاله اژده ــه اس ــوان مطالع ــا عن ــت )1395( ب ــس هدای ــۀ نرج پایان‌نام
ــع  ــا در مناب ــوم اژده ــه مفه ــه مطالع ــبی، ب ــاهنامه طهماس ــنقری و ش ــاهنامه بایس ــی، ش مغول
ــا  ــتحاله اژده ــن اس ــه تبیی ــران و ب ــده در ای ــور ش ــای مص ــفاهی و نگاره‌ه ــات ش ــوب روای مکت
در ســه شــاهنامه مطــرح ایرانــی پرداختــه اســت. ایــن مقالــه پــس از نگاهــی مختصــر بــه هنــر و 
اســاطیر ایــران می‌کوشــد بــه شــکل تحلیلــی و مضمونــی بــه مطالعــه رویارویــی اســفندیار بــا 

اژدهــا، در چهــار شــاهنامه ایلخانــی بپــردازد.

ردپای رویارویی قهرمان با اژدها در ایران
ــا  ــا ی ــی اژده ــاطیر ایران ــتان‌ها و اس ــد. در داس ــیار بوده‌ان ــران بس ــااوژن در ای ــان اژده قهرمان
ــدند و  ــوب می‌ش ــن محس ــدان اهریم ــی فرزن ــود و به‌نوع ــی ب ــودات اهریمن ــی از موج ــو نوع دی
ــردن شــرّ  ــن ب ــی و از بی ــا موجــود اهریمن ــارزه ب ــر مب ــر ب ــا قهرمــان حماســی ناگزی ــوان ی پهل
ــزدان بهــرام، تیشــتر، آذر،  ــن زرتشــتی، ای ــن ویژگی‌هاســت کــه در آیی ــه ای ــا توجــه ب ــد. ب بودن
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مهــر، ســروش و حتــی خــود اهورامــزدا، اژدهــااوژن یــا اژدهاکــش معرفــی شــده‌اند )حســینی، 
ــی را  ــات و افســانه‌های اژدهااوژن ــه تقســیم‌بندی بهمــن ســراکاتی کــه روای ــا توجــه ب 1390(. ب
بــه ســه دســتۀ: 1. گونــۀ اســاطیری، 2. گونــۀ افســانه‌ای/ حماســی، 3. گونــۀ داســتانی یــا قصــه‌ای 
ــی  ــی و آیین ــی دین ــی محتوای ــاطیری اژدهاکش ــۀ اس ــراکاتی، 1358: 238(. گون ــمارد )س برمی‌ش
دارد و اغلــب بــا رویداد‌هــای کیهانــی، معتقــدات مربــوط بــه آفرینــش و رســتاخیز مرتبــط اســت. 
ــۀ افســانه‌ای/ حماســی اســت، روایــات کهــن به‌ویــژه در اوســتا رنــگ و  ــۀ دوم کــه گون در گون
ــی  ــاهنامه، آرایش ــژه در ش ــدی آن، به‌وی ــای بع ــه گزارش‌ه ــاطیری دارد، درحالی‌ک ــۀ اس صبغ
کامــاً حماســی بــه خــود گرفتــه و در اثــر یــک گرایــش عمــدی، بعدهــا به‌صــورت تاریــخ بازگــو 
شــده اســت )همــان، 1358: 241(. گونــۀ داســتانی یــا قصــه‌ای نیــز گونــه‌ای دیگــر از افســانه‌های 
اژدهااوژنــی اســت و ایــن تعبیــر از آن برداشــت می‌شــود کــه روایتــی از بازگویــی یــک تصــور 
ذهنــی از رویــدادی کــه در گیتــی و یــا در ذهــن آدمــی همــواره اتفــاق می‌افتــد و خواهــد افتــاد و 

تکــرار ایــن ‌رویــداد منجــر بــه روایت‌هــای گوناگــون از یــک رویــداد اســاطیری اســت.
افــزون بــر ویژگــی روایــات، رویارویــی قهرمانــان بــا اژدهــا کــه محتوایــی دینــی و آیینــی 
ــری  ــوش و تصاوی ــه آن، نق ــت و نمون ــن اس ــری که ــه عص ــاع آن ب ــه دارد، ارج ــود نهفت در خ
ــون  ــی چ ــودات غیرطبیع ــری از موج ــت، تصاوی ــرغ هس ــر مف ــده از عص ــای مان ــار به‌ج در آث
ــده می‌شــود. در برخــی  ــی دی ــا و ســایر موجــودات وهم ــا، اژدهاکش‌ه ــای دو ســر، اژده ماره
ــکال  ــی و اش ــای کوه ــی از بزه ــس  نقوش ــوه آراگات ــه ک ــام  و دامن ــة گغِ ــای منطق از صخره‌ه
به‌جــای مانــده اســت کــه بســیاری از ایــن نقــوش بــه خدایــان خورشــید و رعــد و بــرق و غیــره 
ــر روی  ــکل ب ــوط موجی‌ش ــان و خط ــی و ماهی ــای آب ــدگان، ماره ــش پرن ــاص دارد. نق اختص
ــزد  ــش آب و پرســتش آن ن ــت نق ــر اهمی ــده از دوران باســتان، ب ــردی به‌جــای مان اشــیاء کارب
انســان دلالــت دارد. آب اهمیتــی برابــر بــا نــور و آفتــاب در باورهــای قدیــم داشــته اســت. آب 
ــش می‌بســت و  ــر روی اشــیا نق ــا ب ــا، چشــمه‌ها و رودخانه‌ه ــف چــون دریاه ــه اشــکال مختل ب
بــه همیــن دلیــل نیــز موجــودات مرتبــط بــا آب به‌صــورت مارهــا و بزهــا )اژدهاکش‌هــا(، مــار و 
پرنــده )اژدهــای پرنــده(، مارماهــی ظهــور می‌یابنــد. منابــع ارمنــی ســدة پنجــم میــادی باورهــای 
مــردم از اژدهــا )ویشــاپ ( چنیــن بیــان می‌کنــد کــه اژدهــا حیوانــی چندنمــا )مــار، الاغ، گاو نــر، 
ــا رعــد و بــرق و پدیده‌هــای جــوی مرتبــط دانســته اســت.  گاو مــاده، شــتر و غیــره( و آن را ب
ــده  ــدا ش ــا پی ــا و دریاچه‌ه ــی آبراه‌ه ــان در نزدیک ــزرگ اژدهای ــمه‌های ب ــتان مجس در ارمنس
ــن موجــودات  ــا ای ــد. بعده ــدس بوده‌ان ــان آب مق ــان نگاهب ــان، این ــاد پیشــینیانِ ارمنی ــه اعتق و ب
ــتند و  ــمه-ها را می‌بس ــه سرچش ــر ک ــیطانی و ش ــای ش ــورت اژده ــی به‌ص ــادات مردم در اعتق

ــر 1(. ــیان،1380: 35( )تصوی ــد )باغدارس ــی یافتن ــد، تجل ــب می‌کردن ــی طل قربانیان
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)2015-7-Vishaps/ Dragons- (‌tokha‌tyan K.S ،تصویر 1: اژدها، سنگ‌نگاره‌های عصر مفرغ در ارمنستان

ــر  ــان مــرد عامــی، ویژگــی مهمــی اســت ب ــل در می ــۀ کهــن اســاطیری و نق ــن، دیرین بنابرای
ــوع  ــن ن ــت ای ــر محبوبی ــی ب ــز دلیل ــم نی ــا ه ــن دو ب ــی ای ــان و رویاروی ــا و قهرمان ــاور اژده ب
ــا  تصویرنگاری‌هــا در دوران تاریخــی شــد. گویــی بازتابــی از ضمیــر ناخــودآگاه هنرمنــدان، ب
ــوع از  ــن ن ــت. ای ــته اس ــران در گذش ــکوه ای ــخ باش ــده از تاری ــای بازمان ــه کهن‌الگوه ــه ب توج
ــه  ــه ب ــا توج ــاید ب ــت. ش ــاط اس ــام در ارتب ــش از اس ــاطیر پی ــات و اس ــا ادبی ــازی ب تصویرس
منابعــی کــه از پیــش از اســام برجــای مانــده، بتــوان ایــن نمونــه از اژدهــا را بــه ارَقــم دیــو در 
ســام‌نامه نســبت داد کــه دارای ســری همچــون اژدهــا بــا دوشــاخ بــوده و در جادوگــری دســتی 
ــر روی جــام  ــه نقــش اژدهــای ســه ســر ب ــا توجــه ب ــوان ب ــن می‌ت ــا داشــته اســت. همچنی توان

ــر 2(. ــزود )تصوی ــران اف ــه در ای ــن نقش‌مای ــت ای ــر قدم ــنلو ب حس
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تصویر 2: بخشی از نقش جام حسنلو، نقش اژدهای سه سر، حدود 800 پیش از میلاد، کشف‌شده در تپه حسنلو 
نقده

ــه  ــه در مقابل ــت ک ــده اس ــرده ش ــش نام‌ب ــتین اژدهاک ــوان نخس ــدون به‌عن ــتا از فری در اوس
بــا آژیدهــاک نبــرد کــرد و خــود نیــز به‌صــورت اژدهــا بــر فرزندانــش ظاهــر شــد )ســرکاراتی، 
ــا  ــب ب ــرد گرشاس ــت، نب ــده اس ــاد ش ــتا از او ی ــه در اوس ــی ک ــر قهرمانان 1385: 44(. از دیگ
اژدهــای شــاخ-داری معــروف بــه گَنــدَرو زریــن پاشــنه اســت کــه بــا پــوزه گشــوده بــرای تبــاه 
کــردن جهــان مــادی راســتی برمی‌خیــزد )عفیفــی، 1374: 611(، امــا درنهایــت، گرشاســب ایــن 
ــاهنامه  ــوزگار، 1380: 62(. در ش ــی‌آورد )آم ــای درم ــرد از پ ــای فراخک ــار دری ــا را در کن اژده
ــری  ــخصیت‌های دیگ ــتم و ش ــی رس ــب، از اژدهاکش ــدون و گرشاس ــر فری ــاوه ب ــی ع فردوس
چــون گشتاســب، اســفندیار، اردشــیر، بهرام‌گــور، بهرام‌چوبیــن، اســکندر و دیگــران نیــز 
ــری  ــه تصاوی ــه ب ــا توج ــار، 1393: 28(. ب ــت )به ــده اس ــت ش ــی روای ــتان‌های اژدهاکش داس
ــر(،  ــزی )ماوراءالنه ــیای مرک ــق آس ــر مناط ــرکان ب ــیطرة ت ــش از س ــده‌های پی ــا در س از اژده
ــب نقش‌مایه‌هــای اژدهــا در عصــر  ــران وجــود داشــته‌ اســت و اغل نقــش تاریخــی اژدهــا در ای
ســلجوقی بــه بعــد مشــابه نمونــة اژدهــای چینــی اســت، )دارای تنــه‌ای باریــک و در قالــب مــاری 
بــزرگ فاقــد پــا و چنــگال بــه همــراه پــوزه‌ای دراز(. بااین‌حــال، نقــش مزبــور دارای مضمونــی 
ایرانــی اســت. بــه دلیــل وجــود برخــی عناصــر تصویــری و مشــخصات ترســیم، همچون داشــتن 
پــا و چنــگال و زبانــی شــبیه بــه زبــان مــار و البتــه تنــة باریــک و فلــس‌دار و ترکیــب ابر‌هــای 
پس‌زمینــه نیــز تــا حــدودی متأثــر از فرهنــگ چیــن اســت، زیــرا تــرکان ســلجوقی پیــش از ورود 
بــه ایــران، در ســرزمین آســیای مرکــزی و در همســایگی بــا چیــن بــوده و دلیلــی اســت از تأثیــر 

ــش. ــر خوی ــات و هن ــی در تزئین ــی و اشــکال و فرم‌هــای چین ــد از روش‌هــای فن و تقلی
برخــی مورخــان بــر ایــن باورنــد کــه صنعتگــران چینــی در ایــن دوران در برخــی شــهرهای 
ــرد،  ــه‌ای کــه موردتوجــه قــرار می‌گی ــه ســمرقند حضــور داشــته‌اند‌. نکت ــران فرهنگــی، ازجمل ای
ــات فاحشــی  ــی اســت کــه اختلاف ــی ســفالگری در دوره ایلخان نقــوش، رنگ‌هــا و عناصــر تزیین
بــا دوره-هــای پیــش دارنــد. ایــن تفاوت‌هــا اغلــب حاصــل تفکــرات جدیــد هنــری از خــاور دور 
هســتند کــه ارمغــان ورود مغــولان بــه ایــران اســت. ازجملــه تزیینــات وام گرفتــه از هنــر چیــن 
ــن  ــور چی ــانه‌ای کش ــودات افس ــر از موج ــی دیگ ــی و برخ ــای چین ــر اژده ــه تصوی ــوان ب می‌ت
ــن شــکل، ناشــناخته  ــه ای ــر ایرانی-اســامی ب ــه مغــول در هن ــل از حمل ــا قب ــه ت ــرد ک اشــاره ک
ــی، رنگ‌هــای  ــات گل‌چین ــر از کیفی ــران متأث ــد. در دوره‌هــای پیــش از مغــولان، ســفالینه‌ ای بودن
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ــری از  ــا تأثیرپذی ــود، ام ــا ب ــکال آن‌ه ــروف و گاه در اش ــه در ظ ــبز به‌کاررفت ــه س ــفید، زمین س
طرح‌هــا و نقــوش تزیینــی چینــی بســیار کم‌تــر بــه چشــم می‌خــورد و دلیــل آن ایــن اســت کــه 
ــود. پــس از اســتقرار  ــی ب ــه طــرح تزیین ظــروف وارداتــی آن زمــان از خــاور دور فاقــد هرگون
ــر  ــده اســت، ب ــة اژدهــا مان ــری کــه از نقش‌مای ــن تصاوی ــران، مهم‌تری ــر ســرزمین ای مغــولان ب
ــع در شــمال شــرق در  ــة تخــت ســلیمان، واق ــات کاشــی و به‌طــور خــاص از محوط روی قطع
ــران  ــن حکم ــان دومی ــه در زم ــت ک ــده اس ــت ‌آم ــه ‌دس ــدوآب ب ــتان میان ــکاب، شهرس ــش ت بخ
)ایلخــان( مغــول آباقاخــان )680-663ق.( در ایــن منطقــه به‌عنــوان قصــر تابســتانه انتخــاب شــده 
بــود. در منطقــه تخــت ســلیمان مجموعــه کاشــی‌های متنوعــی کشــف شــده اســت. کاشــی‌های 
ــه در  ــدود ک ــروزه‌ای زران ــوردی و فی ــه لاج ــته زمین ــی‌های برجس ــه‌دار، کاش ــام کتیب زرین‌ف

ــر 3(. ــوده اســت )تصوی ــه ب ــی به‌کاررفت ــن کاخ تابســتانه ایلخان تزیی

تصویر 3: قطعه کاشی لاجوردی زراندود با نقش اژدها، تخت سلیمان، آذربایجان غربی، تالار ایلخانیان، موزه 
باستان‌شناسی و هنر دوران اسلامی ایران شماره اثر: 21723



13
99

ی 
  د

| 3
0 

ره
شما

 | 
نر 

 ه
گاه

نش
 دا

مة
لنا

ص
ف

148

دی
بر

ار
و ک

ی 
سم

تج
ی 

ها
نر

 ه
مۀ

نا

ــس، دارای دســت  ــا فل ــدام ب ــه مــاری باریک‌ان ــۀ اژدهــا به‌صــورت تن ــن کاشــی و نقش‌مای ای
و پــا و ســری شــبیه بــه مــار کــه بــه عقــب برگشــته و آتــش از دهــان خــارج کــرده اســت، در 
ــه دارای  ــی در زمین ــات کاش ــود دارد. تزیین ــا وج ــامی در دنی ــر اس ــف هن ــای مختل مجموعه‌ه
ــن  ــان و اســتفاده از ای ــه اژدهــا در دوران ایلخان ــری و گیاهــی اســت. وجــود نقش‌مای نقــوش اب
نقــش بــه گونه‌هــای مختلــف در معمــاری، نگارگــری و کتاب-آرایــی، ســاخت ظــروف و ابــزار 
ــه  ــن نقش‌مای ــری ای ــباهت‌های تصوی ــل ش ــه دلی ــد ب ــر می‌رس ــه نظ ــدا ب ــت. در ابت ــف اس مختل
ــران دارای  ــا نقــش اژدهــا در ای ــی اســت، ام ــاً واردات ــی خــود، نقشــی کام ــه مشــابه‌های چین ب
ــول  ــان مغ ــس از ورود و ســیطرة ایلخان ــش پ ــن نق ــش از عصــر مغــولان اســت و ای ــی بی قدمت
ــی  ــن اوصــاف، موضــوع اصل ــا ای ــرم و شــکل شــده اســت. ب ــی در ف ــران دچــار تغییرات ــه ای ب
ــون در  ــن مضم ــت ای ــا محبوبی ــت، نه‌تنه ــد گرف ــرار خواه ــت ق ــورد اهمی ــده م ــرای پژوهن ــه ب ک
ــین  ــین و پس ــوادث پیش ــه ح ــی، بلک ــای ایلخان ــاهان و حکم ــرای ش ــت آن ب ــاهنامه و محبوبی ش
ــر و  ــدان نگارگ ــاب، هنرمن ــان کت ــه موردتوجــه حامی ــان اســت ک ــی شــاهزادگان و قهرمان زندگ
ــا  ــا اژده ــارزه ب ــای مب ــت صحنه‌ه ــان داش ــوان بی ــع می‌ت ــت. به‌طورقط ــوده اس ــردم ب ــه م عام
از خواســتگاهی ویــژه برخــوردار بــوده اســت. عــدم تســلیم قهرمانــان در برابــر زیاده‌خواهــی 
و جــور اژدهاپیکــران و پیــروی از فرمــان عقــل را می‌تــوان داســتان‌هایی خردمندانــه و 
ــتان‌های  ــی داس ــای اخلاق ــه ویژگی‌ه ــر آن ب ــزون ب ــت و اف ــه انگاش ــال قهرمان‌پروران درعین‌ح
ــه عصــر  ــک را ب ــد و هــر ی ــه کرده‌ان ــر اژدهــا مقابل ــک به‌نوعــی ب ــان دانســت کــه هــر ی قهرمان
و تاریخــی کهــن ارجــاع داد. بنابرایــن، ازآنجاکــه ایــن دو ویژگــی، بــر شــیوع تصویرگــری ایــن 

ــن جســتجو تشــریح شــوند. ــه در ای ــر مســتقیم داشــته اســت، ســعی می‌شــود ک ماجــرا تأثی

روایت متون تاریخی از اسفندیار و توصیف و تحلیل نگاره‌های رویارویی اسفندیار با اژدها
ــده را از  ــد تاریخــی، ایمــاژ و ای ــه رون ــا توجــه ب ــار هنــری می‌تــوان ب در توصیــف و تحلیــل آث
اشــکال نمادیــن ابتدایــی نشــان داد و تکــرار و تحــول آن را به‌طــور مســتند و نظام‌منــد در فرهنــگ 
مشــاهده کــرد. ایــن‌ رویکــرد می‌توانــد از زبــان کلامــی بــه دیگــر انــواع زبــان، بــرای مثــال بــه 
زبــان تصویــر بــرود و اســمی دیگــر بــه خــود بگیــرد و یــا از تصویــر آغــاز و بــه زبــان کلامــی 
بــرود و یــا از تصویــر آغــاز کنــد، ســوای اســتخراج بن‌مایه‌هــای مکــرر تصویــری و رده‌بنــدی 
آن‌هــا، نیــاز بــه مستندســازی معنــا از دل متــون اســطوره‌ای و دینــی و نیــز اســتعارات ادبــی از 
ســویی و علــوم زمــان دیگــر مناســبات فرهنگــی هم‌عــرض بــا آن تصاویــر در تاریــخ از ســویی 
دیگــر اســت )مختاریــان، 29: 1395(. ایــن پــژوه درصــدد اســت مجموعــه چهــار نــگاره‌ای کــه در 
اواخــر عصــر ایلخانــی بــا مضمــون مبــارزه اســفندیار بــا اژدهــا، تصویــر شــده اســت را توصیف 
و تحلیــل مضمونــی کنــد. بــا توجــه بــه روایاتــی کــه در متــون پیــش و پــس از اســام به‌ویــژه 
ــپنتوداته  ــتایی: س ــفندیار در اوس ــت، اس ــده اس ــفندیار آم ــورد اس ــی در م ــاهنامه فردوس در ش
)spǝn‌to- da‌ta /spǝn‌tōδa‌ta(، در فارســی میانــه: ســپندیاد )spandiyād( و ســپندات )spandadā‌t( و در 
فارســی باســتان: )spandadā‌ta( بــه معنــای آفریــدة پــاک و مقــدس اســت )آیدانلــو،1393: 34(. اگــر 
ــم  ــا اسطوره‌‌شناســی توجــه کنی ــای نام‌هــا( ب ــا زبانشناســی تاریخــی )اشــتقاق معن در رابطــه ب
ــر  ــاطیری نظی ــی و اس ــای حماس ــی نام‌ه ــی برخ ــی و معن ــه ریشه‌شناس ــم ک ــر بگیری و در نظ
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جمشــید )همــزاد نــور و روشــنایی(، ضحــاک/ اژی‌دهــاک )اژی: مــار یــا اژدهــا(، رســتم )یلــی کــه 
بــه نیــروی رود می‌تــازد(، افراســیاب )شــخصی هراســناک( و غیــره بــا سرشــت نخســتین ایــن 
کســان ارتبــاط دارد، می‌تــوان بیــان داشــت کــه شــاید پاکــی و تقــدس در معنــای نــام اســفندیار 
نیــز نشــانه‌ای از هویــت اســاطیری و بغانــۀ او باشــد. احســان یارشــاطر در تاریــخ ملــی ایــران، از 
مارکــورات آورده اســت کــه در روزگاران کهــن، شــخصی بــه نــام »اســپنته‌داته« را در مشــرق 

ــن می‌پرســتیدند )یارشــاطر، 1383؛ 58(. زمی
اگــر ایــن نظــر درســت باشــد، پرســتش اســفندیار قرینــه ماهیــت ایــزدی و مقــدس اوســت، 
ــی خــوش  ــه مدت ــن بهــی اســت ک ــان دی ــن پهلوان ــا اســفندیار در شــاهنامه، یکــی از ناکام‌تری ام
ــان  ــن پهلوان ــی از بزرگ‌تری ــوان یک ــفندیار را می‌ت ــتعجل دارد. اس ــی مس ــا دولت ــد، ام می‌درخش
شــاهنامه دانســت کــه حاصــل اســتحاله یــک اســطورة بــاروری اســت. روایتــی کــه در شــاهنامه 
بــرای او آمــده اســت روســاختی بــر ایــن ایــزد و اســطوره ایرانــی اســت. اســفندیار شــخصیتی 
ــا  ــی ب ــد و اروپای ــل اســطوره‌های هن ــای اصی ــود و بن‌مایه‌ه ــان ب ــی از دین‌به تاریخــی و پهلوان
ــفندیار  ــت. اس ــرده اس ــدا ک ــود پی ــاهنامه نم ــه و در ش ــفندیار درهم‌آمیخت ــای اس خویش‌کاری‌‌ه
ــد  ــی، فرزن ــوان شــاهزاده‌ای کیان ــز به‌عن ــی و در شــاهنامه نی ــن بهــی تلق ــوان دی در اوســتا، پهل
ــن در زابلســتان،  ــن دی ــوه لهراســب، درصــدد رواج هرچــه بیشــتر ای ــون و ن گشتاســب و کتای
ــه  ــا توج ــا ب ــت، ام ــفندیار اس ــدن اس ــته ش ــه آن کش ــه نتیج ــردازد ک ــتم می‌پ ــا رس ــرد ب ــه نب ب
ــا  ــیاوش ب ــون س ــفندیار را همچ ــاهنامه، اس ــفندیار در ش ــای اس ــا و خویش‌کاری‌ه ــه ویژگی‌ه ب
بــاروری و برکت‌بخشــی مرتبــط دانســت. نخســتین مایه‌هــای اســطوره‌ای کــه او را بــه اســاطیر 
ــت  ــت. روای ــگال اوس ــش از چن ــی خواهران ــو و رهای ــبِ دی ــا ارجاس ــرد او ب ــد، نب ــد می‌زن پیون
اینگونــه اســت کــه ارجاســب در غیــاب اســفندیار بــه ایــران یــورش مــی‌آورد و ضمــن کشــتن 
ــارت  ــه اس ــن‌دژ ب ــد را می‌ربایــد و در رویی ــفندیار، همــای و به‌آفری ــران اس ــپ، خواه لهراس
ــپ  ــتن ارجاس ــه کش ــق ب ــوان، موف ــتن هفت‌خ ــر گذاش ــت س ــا پش ــفندیار ب ــپس اس ــرد. س می‌ب

می‌شــود و خواهــران خــود را رهایــی می‌بخشــد )رضایــی دشــت‌ارژنه، 1394: 94(. 
نکتــه قابل‌توجــه ایــن اســت کــه شــخصیت اســاطیری در هیئــت شــاهزاده در شــاهنامه پدیــدار 
می‌شــود. ایــن اتفــاق بارهــا در شــاهنامه تکــرار شــده و همان‌طــور کــه بهــرام دارای شــخصیتی 
ــوح  ــه به‌وض ــده، درصورتی‌ک ــه او داده‌ ش ــطوره‌ای ب ــات اس ــا خصوصی ــود و ی ــطوره‌ای‌ ب اس
بــر تاریخــی بــودن شــخصیت او در منابــع اشــاره گردیــده و یــا دیگــر شــخصیت‌های شــاهنامه 
ــر  ــون دیگ ــز همچ ــفندیار نی ــن‌رو، اس ــد. از ای ــته و دارن ــاطیری داش ــودی اس ــی وج ــه به‌نوع ک
پادشــاهان پیشــدادی، ضحــاک، افراســیاب، ســیاوش در اصــل بــوده‌ای اســاطیری داشــته و در 
ــتدلال و  ــق و اس ــوب منط ــر در چارچ ــده و بش ــر درآم ــه تحری ــاهنامه ب ــه ش ــی ک دوره و زمان
عقلانیــت، بــه جهــان می‌نگــرد از ایــن‌رو، نمی‌توانــد اســطوره‌های پیــش از تاریــخ را کــه از ذهــن 
بی‌پیرایــه نیــاکان مــا، تراویــده و چه‌بســا گاه منطــق گریــز و خردســتیز باشــد، چشــم و گــوش 
ــا و  ــدگان خدای‌نامه‌ه ــر پردازن ــی و دیگ ــه فردوس ــت ک ــان:90(. از این‌روس ــرد )هم ــته، بپذی بس
منابــع شــاهنامه، نــه می‌توانســتند به‌کلــی از ضبــط اســاطیر کهــن دســت بکشــند و ایــن منابــع 
فرهنگــی را کنــاری نهــاده و نــه در عصــر عقلانیــت ایــن اســطوره‌ها را در هیئــت واقعــی خــود 
ــط  ــت و ضب ــی پاسداش ــر در پ ــن و منطق‌پذی ــکلی نمادی ــه ش ــه ب ــت ک ــد. از این‌روس ــود دهن نم
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آن برآمدنــد و بــا پوشــاندن لباســی نــو بــر اســاطیر ایران‌زمیــن، از فراموشــی آن‌هــا پیشــگیری 
ــی  ــود. چیرگ ــره می‌ش ــن چی ــر زمی ــی ب ــی اهریمن ــز اژدهای ــفندیار نی ــطوره اس ــد. در اس کردن
ــن  ــزدی، ای ــه ای ــا اینک ــردد ت ــی و ســترونی می‌گ ــا، ســبب ویران ــا اژده ــو ی ــن دی و ســروری ای
ــه  ــت ک ــراکاتی، 1385: 216(. اینجاس ــد )س ــارور می‌کن ــن را ب ــد و زمی ــدی را می‌کش ــر پلی مظه
ــا ارجاســپ و  ــارزه اســفندیار ب ــود. مب ــرش خواهــد ب ــز قابل‌پذی ــودن اســفندیار نی اســاطیری ب
رهایــی خواهــران از بنــد، تکــرار کهن‌الگــوی نبــرد پهلــوان بــا اژدهــا اســت و رهایــی گاوهــا و 
زنــان در بنــد و هنگامی‌کــه نگاهــی خردورزانــه بــه آن داشــته باشــیم بــرای اژدهــا نمــودی از 

ــرد.  ــوان تصــور ک ــاروری را می‌ت ــادی از ب ــان و گاوان نم خشکســالی و زن
ــاری از  ــفندیار، اخب ــرد: در خــان ســوم، اس ــاز ک ــوان آغ ــه می‌ت ــت اســفندیار را اینگون روای
گرگســار بــه دســت مــی‌آورد و بــا اژدهایــی مهیــب مواجــه خواهــد شــد. پهلــوان دســتور مي‌دهــد 
صنعتگــران جعبــه‌اي چـــوبين بســازند و بــه گرداگــردش تيغ بنشــانند. ســپس جعبــه را به‌صورت 
گردونــه‌اي بــر دو اســـب اســـتوار کــرد و شــبانه به همراه ســپاهيانش به‌ســوی نشســتنگاه اژدها 
رهســپار شــد. روز بعــد اســفنديار بــا اژدهــاي ســیاه، خونیــن چشــم و آتش‌افشــان روبــه‌رو شــد. 
پهلــوان در درون صندوقچــه پنهــان شــد و بــر اژدهــا تاخــت. اژدها جعبة خنجـــرآگين را بلعيـــد و 
کـــامش زخمـــي شـــد. اســـفندیار از صندوقچــه بیــرون آمــد و با شمشــیر مغز اژدها را متلاشــی 
کــرد، امــا بــه ســبب دود زهرآگینــش بیهــوش شــد. ســپاهيان شــتابان به‌ســوی اســفنديار آمدنــد 

و پشــوتن صــورت پهلــوان را بـــا گلاب شســت )قلیــزاده و نوبخــت، 1393: 251(.
 یکی نغز گردون چوبین بساخت             به گرد اندرش تیغ‌ها در نشاند
 به سر بر یکی گرد صندوق نغز                بیاراست آن درگر پاک مغز

 به صندوق در مرد دیهیم جوی               دو اسپ گرانمایه بست اندر اوی
 نشست آزمون را به صندوق شاه             زمانی همی راند اسپان به راه

 زره‌دار با خنجر کابلی                            به سر بر نهاده کلاه یلی
 چو شد جنگ آن اژدها ساخته                جهانجوی زین رنج پرداخته

]...[ بیاورد گردون و صندوق شیر                      نشست اندرو شهریار دلیر
و در آخر

 فرو برد اسپان و گردون به دم            به صندوق در گشت جنگی دژم
 به کامش چو تیغ اندرآمد بماند           چو دریای خون از دهان برفشاند ]...[
 برآمد ز صندوق مرد دلیر                       یکی تیز شمشیر در چنگ شیر

 به شمشیر مغزش همی کرد چاک                همی دود زهرش برآمد ز خاک
ابیاتــی کــه تصویــر نــگاره را به‌صــورت کامــل شــرح می‌دهــد و مبیــن ماجرایــی اســت کــه 
در حــال وقــوع اســت، امــا در دیگــر ســخن می‌تــوان اژدهایــی کــه در مقابــل اســفندیار می‌ایســتد 
را ســتیز دو کهن‌الگــو در رونــد دســت‌یابی بــه خــودآگاه خویــش دانســت کــه به‌صــورت نبــرد 

میــان خــود قهرمــان بــا نیروهــای شــر درون خــود متجلــی می‌شــود.
ــاره دارای  ــورد اش ــاهنامه‌های م ــب و ش ــک از مکات ــر ی ــا در ه ــۀ اژده ــی نقش‌مای به‌طورکل
شــکلی پیچــان و دهشــتناک اســت. تمامــی انگاره‌هــای تکرارشــوندۀ رویارویــی اژدهــا و قهرمــانِ 
ــی  ــه کهن‌الگوی ــر ب ــی بش ــودآگاه جمع ــی از ناخ ــوده و گوی ــد ب ــی واح ــش دارای الگوی اژدهاک
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ــا  ــا، نه‌تنه ــه در نگاره‌ه ــی نهفت ــای ذات ــه معن ــل ب ــت نی ــت و جه ــده اس ــل ش ــاطیری منتق اس
آشــنایی بــا منابــع مکتــوب تاریخــی کافــی نخواهــد بــود، بلکــه مرحلــه آشــنایی بــا گرایش‌هــای 
ذهــن انســان کــه توســط مضامیــن و مفاهیــم خــاص بیان‌شــده‌اند، نیــز اصلــی بنیــادی اســت. 
ترکیب‌بنــدی و فضاســازی در اکثــر نگاره‌هــا به‌صــورت افقــی به‌جــز نــگاره اســفندیار و 
ــداری  ــه نگاه ــرای ترکی ــوزه توپقاپی‌س ــه در م ــی ک ــزرگ ایلخان ــاهنامه ب ــا در ش ــتن اژده کش
ــی از  ــخه، ترکیب ــرگ نس ــن ب ــی و پایی ــه میان ــرگ و در نیم ــک ب ــا در ی ــر نگاره‌ه ــود. اکث می‌ش
متــن )ســتون نوشــتار( و تصویــر اســت. جدول‌کشــی‌ها قرمزرنــگ )شــنگرف( اســت. چهره‌هــا 
در اکثــر نگاره‌هــا معــرف حــس و حرکــت هســتند. چهــرة آرام و مســلط قهرمانــان در تصویــر، 
ــت.  ــان اس ــت در آن‌ نمای ــده و شکس ــرد ش ــرس گ ــم و ت ــمانش از خش ــه چش ــا ک ــل اژده مقاب
بااین‌حــال، در نقطه‌نظــر اثــر، تأکیــد بــر مضمــون ایــزدی در تمامــی قهرمانــان قــوت می‌بخشــد 
ــی  ــرة جمع ــر را در خاط ــوان پیروزگ ــا پهل ــزد و ی ــطوره‌ای ای ــت اس ــتمرار روای ــات و اس و حی
ــان و  ــخصیت قهرم ــر از ش ــه غی ــی ب ــود پیکره‌های ــا وج ــی نگاره‌ه ــود. در برخ ــادآور می‌ش ی
ــرد  ــن نب ــر ای ــر ب ــه ناظ ــفندیار ک ــربازان اس ــون س ــی چ ــود دارد. پیکره‌های ــا وج ــره اژده پیک
ــان  ــا قهرم ــزد و ی ــوان، ای ــی پهل ــخصیت اصل ــه دو ش ــا ب ــترین فض ــا بیش ــتند در نگاره‌ه هس
ــر  ــه اســت. قهرمــان در ســمت راســت تصوی ــه اژدهــا اختصــاص یافت اژدهــااوژن و دیگــری ب
و اژدهــا از ســمت چــپ تصویــر در حــال ورود بــه کادر اســت. فضاســازی و کادر تصویــر در 
تمامــی نگاره‌هــا به‌جــز نگاره‌هــای شــاهنامۀ بــزرگ ایلخانــی محــدود و بســته اســت و تمامــی 
پیکره‌هــا شــامل پیکــره پهلــوان، اژدهــا و اســب بــه صورتــی فشــرده در کادر جــای گرفته‌انــد. 
ــاب  ــد انتخ ــر می‌آی ــه نظ ــدارد و ب ــودن ن ــن ب ــر نمادی ــدی ب ــا تأکی ــن نگاره‌ه ــی در ای رنگ‌گزین
رنــگ توســط نگارگــر بــا توجــه بــه مکتــب و تأثیــرات مکتــب بــر نگارگــر بــوده اســت. همان‌طــور 
کــه در نگاره‌هــای مکتــب شــیراز تنالیتــه‌ای از رنگ‌هــای ســرخ و رزد و قهــوه‌ای و نارنجــی بــر 

تصویــر حاکــم اســت.
ــق بــه مکتــب بغــداد، )1300م.(  ــد، متعل ــا اژدهــا مبــارزه می‌کن نــگارة شــماره 1: اســفندیار ب
ــر  ــه تصوی ــی ب ــه در دوره ایلخان ــت ک ــاهنامه‌های کوچــک اس ــی از ش ــه یک ــوط ب ــگاره مرب و ن
درآمــده اســت. انــدازه نــگاره در صفحــه 12.2cm×5.3 و بــه خــط نســخ بــه تحریــر درآمــده و 
ــه  ــت. صفح ــده اس ــت ش ــمارهper104.035  ثب ــه ش ــد ب ــن ایرلن ــتربیتی دوبلی ــه چس در کتابخان
نســخه شــاهنامه دارای نــگاره، 19 ســطر در 6 ســتون اســت. دارای جدول‌کشــی ســاده بــه رنــگ 
ــات بســیار  ــگاره دارای جزیی ــس ن ــگ( اســت. مجل ــرم )نخــودی رن ــذ ک ــز شــنگرف در کاغ قرم
به‌خصــوص در ترســیم نقش‌مایــۀ اژدهــا اســت. عناصــر و چهره‌ســازی‌ها متأثــر از هنــر 
چینــی اســت. فضــای پس‌زمینــه به‌جــز تصویرســازی گیاهــان ســاده به‌صــورت شــاخ و بــرگ 
و جزییاتــی نــدارد و تأکیــد روی پیکــره اســفندیار و اژدهــا و ادواتــی اســت کــه اســفندیار بــرای 
شکســت اژدهــا ســاخته اســت و تأکیــد بــر ایــن ادوات بــا رنــگ قرمــز از ویژگی‌هــای ایــن اثــر 
ــد. زمینــه اخرایــی اســت. روایــات شــاهنامه،  اســت و همــه در پــان اول تصویــر قــرار گرفته‌ان
داســتان مبــارزه اســفندیار بــا اژدهــا در خــوان ســوم از رفتن اســفندیار به قلعــه روییــن دژ اتفاق 
ــدۀ  ــر، کامل‌کنن ــی تصوی ــر دارد و به‌نوع ــر تصوی ــد ب ــز تأکی ــر نی ــرگ موردنظ ــن ب ــد. مت می‌افت

متــن و روایــت اســت )تصویــر 4(.
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تصویر 4: نگارة اسفندیار با اژدها مبارزه می‌کند، شاهنامه کوچک اول، مکتب بغداد، تقریباً 1300م/700ق.
چستربیتی، دوبلین، ایرلند

ــی از  ــد، برگ ــا را می‌کش ــفندیار اژده ــگارۀ اس ــفندیار، ن ــون اس ــا مضم ــماره 2: ب ــگاره ش ن
ــق  ــر 5(. طب ــه شــمارۀ AKM35 در مجموعــه آقاخــان  اســت )تصوی ــده ب ــک شــاهنامه پراکن ی
مشــخصاتی کــه در مــورد تصویــر نوشــته شــده اســت، ایــن نــگاره مربــوط بــه مکتــب شــیراز، 
741ق./ 1341م. اســت. ابعــاد بــرگ cm 28.3×35.1و دارای جدول‌کشــی ســاده بــه رنگدانه‌هــای 
ــزی نگاره‌هــا اســت. خــط نســخه، نَســخ اســت کــه  ــرای رنگ‌آمی شــنگرف و اســتفاده از طــا ب
ــخه  ــخ نس ــاد. تاری ــر آن نه ــی را ب ــتعلیق ابتدای ــوان واژۀ نس ــتعلیق دارد و می‌ت ــه نس ــش ب گرای
ــت.  ــزی دانس ــی تبری ــط میرعل ــتعلیق توس ــط نس ــداع خ ــش از اب ــی پی ــاً کم ــوان تقریب را می‌ت
ــده و در  ــپ کادر وارد ش ــمت چ ــی از س ــای مهیب ــی و اژده ــورت افق ــگاره به‌ص ــدی ن ترکیب‌بن
برابــر کــوه تاریکــی کــه دود مســمومی اســت کــه از آتــش دهــان او ایجــاد شــده اســت. در انتهای 
ــوم  ــوان س ــت خ ــاس روای ــر اس ــود. ب ــوش می‌ش ــفندیار بی‌ه ــن دود، اس ــرات ای ــرد، از تأثی نب
ــر داســتان  ــرد. نگارگ ــورش می‌ب ــا ی ــر اژده ــزرگ ب ــی ب ــا ســاخت صندوق ــوان ب اســفندیار، پهل
را بــه صورتــی کامــل بــه تصویــر کشــیده اســت. دهــان خمیــده اژدهــا و بخشــی از صنــدوق و 
پشــت اســبی کــه بلعیــده،  به‌وضــوح دیــده می‌شــود. پیکــره اژدهــا برعکــس تمامــی نگاره‌هــای 
اژدهــا در نســخ دیگــر، بســیار مهیــب و پیــچ در پیــچ اســت کــه احتمــالًا نگارگــر بــا تأکیــد بــر 
بــدن اژدهــا به‌نوعــی اغــراق در پرمخاطــره بــودن حماســه را در نظــر داشــته اســت. بــدن اژدهــا 

ســیاه و ســفید و بــدون هیــچ ریــزه‌کاری بــه تصویــر کشــیده شــده اســت. 
ریزه‌کاری‌هــا بیشــتر در دورگیــری تنــه اژدهــا نمایــان اســت. البتــه در خمیدگی‌هــا و چنبــرۀ 
اژدهــا اســتفاده از رنــگ آبــی و طلایــی به‌وضــوح مشــاهده می‌شــود. در ســمت راســت 
تصویــر، اســفندیار در مرکــز ترکیب‌بنــدی، همــراه بــا شمشــیر در مقابــل اژدهــا ایســتاده اســت، 
درحالی‌کــه ســربازانش همــراه بــا یــک پرچــم‌دار کــه در ناامیــدی و حیــرت صحنــه بی‌هوشــی 
اســفندیار را نــگاه می‌کننــد. شــکلِ ســاختاری تنــه اژدهــا بیشــتر شــبیه مــاری بــزرگ و دارای 
دســت اســت. نســبت انــدازه ســر بــه تنــه تقریبــاً برابــر اســت. از ویژگی‌هــای ایــن نــگاره توجــه 
ــد اســتوری  ــت مانن ــام ماجــرا اســت. روای ــر کشــیدن تم ــه تصوی به‌تمامــی داســتان و ســعی ب
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بــردی ســینمایی تمــام اتفاقــات را بــه صحنــه کشــیده اســت. از دیگــر خصوصیــات ایــن نــگاره 
وجــود پرچــم در تصویــر اســت. پَرچَــم یــا درَِفْــش نمــاد یــک گــروه، ســازمان، یــا کشــور اســت 
ــم، پرچــم نمــاد  ــا کاغــذ به‌صــورت رنگــی درســت می‌شــود. در قدی کــه بیشــتر روی پارچــه ی
ــن  ــه اســت )هادی‌منــش، 1383: 63(. پرچــم در ای ــه شــمار می‌رفت ــز در جنگ‌هــا ب اتحــاد و تمای
نــگاره حالتــی افراشــته دارد. بااینکــه تنــش، تشــویش و ناآرامــی در ســربازان دیــده می‌شــود، 
ــه اینکــه در شــاهنامه  ــا توجــه ب ــده نمی‌شــود. ب ــوب شــدن در ســربازان دی امــا نشــانی از مغل
از درفــش کاویانــی و داســتان کاوه آهنگــر نــام بــرده شــده، در ایــن نــگاره نیــز شــاهد وجــود 
پرچــم در ســپاهیان اســفندیار هســتیم، بخشــی از پرچمــی کــه در تصویــر دیــده می‌شــود دارای 
ســه رنــگ قرمــز، همــراه بــا رنگــی تیــره اســت کــه یــادآور رنــگ آبــی یــا بنفــش تیــره در درفــش 
کاویانــی اســت و در میانــه پرچــم نقشــی طلایــی یــا زرد رنــگ وجــود دارد کــه بــه نظــر نقشــی 
ــود،  ــزدان آســمان ب ــاب نمــاد همــه ای ــم عق ــاب اســت. در قدی ــال عق ــادآور نقــش ب ــی و ی حیوان
ــه آن  ــف ب ــد و بی‌توق ــرواز کن ــید پ ــا خورش ــد ت ــتند می‌توان ــه می-پنداش ــی ک ــای شمس نماده
خیــره شــود و بــا خورشــید یکــی گــردد و درنتیجــه مظهــر اصــل روحانــی در انســانی اســت کــه 

ــر 6(. ــر، 1379( )تصوی ــرد )کوپ ــمان‌ها اوج گی ــوی آس ــد به‌س می‌توان

تصویر 5: نگارة اسفندیار با اژدها مبارزه می‌کند، شاهنامه فردوسی، 1341م./741ق. موزه آقاخان
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تصویر 6: درفش باستانی شاهنشاهی ایران با نقش عقاب

ــفندیار در دو  ــاروی اس ــاهنامه، روی ــات ش ــا در روای ــت اژده ــفندیار و شکس ــطوره اس  اس
ــا ارجاســب، پادشــاهی  ــارزه ب ــل آمــده اســت )مب ــا نائ ــا اژده ــروزی ب ــارزه و پی ــه مب بخــش ب
اژدهــاوش و نجــات خواهــران دربنــد و دیگــر، اژدهایــی کــه در خــان ســوم بــر اســفندیار ظاهــر 
ــد دارد و اینکــه گشتاســپ  ــۀ اســفندیار تأکی ــر سرشــت باروران ــه‌ای اســت کــه ب می‌شــود(. نکت
پــدر اســفندیار، همچنیــن لهراســب، پدربــزرگ او نیــز بــا بــاروری و برکت‌بخشــی پیونــد دارنــد 

و ایــن تأکیــدی بیشــتر بــر اســاطیری بــودن اســفندیار در شــاهنامه اســت.
ــا اژدهــا، بــه شــماره 1974.290.26 در مــوزه  نــگاره‌ شــماره 3: نــگاره مبــارزه اســفندیار ب
متروپولیتــن نیویــورک، بــا نــام شــاهنامه گاتمــن و بــه تاریــخ 1335م. و احتمــالًا در اصفهــان ثبت 
شــده اســت )تصویــر 7(. انــدازه بــرگ 20.6cm×13.4 و انــدازه نــگاره 10.6cm×4.2 اســت. برگــه 
ــگ( و در جوهــر  دارای 4 ســتون در 26 ســطر، دارای جدول‌کشــی در کاغــذ کــرم )نخــودی رن
ــگاره  ــه اســت. فضاســازی ن ــا به‌کاررفت ــگ نگاره‌ه ــرای رن ــز ب ــره نی ــات، طــا و نق ــگ م و آبرن
ــتانی  ــی کوهس ــگاره در فضای ــه ن ــت. پیش‌زمین ــو اس ــی‌های اینج ــازی در نقاش ــادآور فضاس ی
ــگاره‌ای  ــو دارد. ن ــی اینج ــیوۀ نقاش ــان از ش ــمان نش ــگ آس ــه قرمزرن ــت. زمین ــده اس ــش ش نق
ــا  ــه خنجــر و شمشــیر ب ــات، اســفندیار دســت ب ــی روای ــه در تمام ــن‌رو ک ــاوت اســت از ای متف
اژدهــا بــه مبــارزه پرداختــه، امــا در ایــن نــگاره، ســاح اســفندیار کمانــی اســت کــه در درســت 
دارد. در دونــگاره پیشــین، ماجــرای روایــت کــه اســفندیار بــر غلبــه بــر اژدهــا داشــت بــه تصویر 
کشــیده شــده اســت، امــا در ایــن تصویــر بــه شــکلی ســاده، اســفندیار بــا اژدهــا رودررو شــده 
ــه  ــان ب ــپ خروش ــمت چ ــا از س ــه اژده ــاهنامه ک ــرگ ش ــه ب ــی در میان ــدی افق ــت. ترکیب‌بن اس
میانــه تصویــر در حرکــت اســت و در ســمت راســت نیــز پهلــوان ســوار بــر اســب، مســلح مقابــل 
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اژدهــا قــرار گرفتــه اســت. تصویــر اژدهــا متأثــر از تصویرســازی اژدهــا در آســیای مرکــزی 
و ســنت چینــی اســت. نــگاره و متــن هیــچ ارتباطــی بــا یکدیگــر ندارنــد و گویــا در بخــش متــن 
قســمت بــالای صفحــه نســخه، بخشــی دیگــر از بخش‌هــای شــعر اســت کــه بــر روی متــن اضافــه 

ــت. ــده اس ــتکاری ش ــر، دس ــت‌نویس موردنظ ــرگ دس ــاد ب ــت و به‌احتمال‌زی ــده اس ش
وجود اژدها در پلان اول تصویر و غالب بودن اژدها در نگاه نخست، مخاطب را به یادآوری 
روایاتی که اسفندیار با آن مواجه بوده است معطوف می‌دارد. پدر اسفندیار )گشتاسب( که خود 
با  اینک  برد،  کار  به  بسیاری  راهکارهای  لهراسب  جانشینی  و  پادشاهی  آوردن  دست  به  برای 
اسفندیار و مسئله جانشینی پس از خود روبه‌رو شده است، درحالی‌که هنوز خود را در مقام قدرت 
می-دید. پس برای دفع و از پیش رو برداشتن اسفندیار، راه‌ها و مشکلات بسیاری را پیش روی او  
قرار داد. اژدهایی که اسفندیار در خوان سوم و پیش از مواجه با ارجاسب با آن مواجه می‌شود 
را باید خدعه‌ها و نیرنگ‌هایی دانست که از سوی اطرافیان، سر راه اسفندیار قرار می‌گرفت، اما 
در دیگر سخن می‌توان اژدهایی که در مقابل اسفندیار می‌ایستد را ستیزِ دو کهن‌الگو در روند 
دست‌یابی به خودآگاه خویش دانست که به‌صورت نبرد میان خود قهرمان با نیروهای شر درون 

خود متجلی می‌شود.

تصویر 7: نگارة اسفندیار با اژدها مبارزه می‌کند، شاهنامه گاتمن، احتمالًا  اصفهان، 1335م./ 736ق. آمریکا، 
نیویورک، موزه متروپولیتن



13
99

ی 
  د

| 3
0 

ره
شما

 | 
نر 

 ه
گاه

نش
 دا

مة
لنا

ص
ف

156

دی
بر

ار
و ک

ی 
سم

تج
ی 

ها
نر

 ه
مۀ

نا

ــگاره‌ای تمــام صفحــه از نبــرد  ــگارۀ شــماره 4: مربــوط بــه شــاهنامۀ بــزرگ ایلخانــی و ن ن
اســفندیار بــا اژدهــا اســت. تصویــر قرابــت و نزدیکــی بســیاری بــا روایــت اســفندیار دارد و بدون 
اینکــه متــن شــاهنامه پیــش روی باشــد بــا توجــه بــه عناصر تصویــری در نــگاره به موضــوع اثر 
پــی بــرده می‌شــود )تصویــر 8(. نــگاره برگــی از شــاهنامه تکه‌تکــه شــدۀ دمــوت یــا شــاهنامه 
بــزرگ ایلخانــی اســت. فضاســازی بســیار قدرتمنــد بــا ترکیب‌بنــدی بســیار خــوب کــه یــادآور 
ــاهنامه  ــت ش ــان داش ــوان بی ــت. می‌ت ــی اس ــی چین ــای نقاش ــا و ریزه‌کاری‌ه ــی پیچیدگی‌ه تمام
بــزرگ ایلخانــی بــه لحــاظ بیــان حالــت، گلچیــن شــیوه‌ها، اجــرای اســتادانه و انتخــاب مضامیــن 
ــاهنامه،  ــن ش ــای ای ــت. در نگاره‌ه ــی اس ــران در دوره ایلخان ــر ای ــع هن ــن مناب ــی از غنی‌تری یک
ســنت‌های ایرانــی و بین‌النهریــن بــا ســنت‌های هنــر چینــی درآمیختــه و تصاویــری غنــی 
به‌جــای گذاشــته اســت. تســلط مغــولان بــر ایــران را می‌تــوان نقطــۀ عطفــی در تاریــخ نگارگــری 
ایــران دانســت. مضمــون و شــیوه تصویرگــری در شــاهنامه بــزرگ ایلخانــی پیونــد محکمــی بــا 
شــعر و ادب پارســی دارد. شــاهنامه بــزرگ ایلخانــی را می‌تــوان نمونــه درخشــانی از ســبک و 
هنــر ایلخانــی دانســت. هنرمنــد نوآوری‌هایــی در منظره‌پــردازی و ترکیب‌بنــدی دارد و آن‌هــا را 
بــا روح تــازه ملــی درآمیختــه و بنابرایــن راه را بــرای رهایــی از تأثیــرات خارجــی گشــوده اســت 
ــد. حــرکات قــوی  )پــوپ، 1384: 48-43(. تصاویــر شــاهنامه ویژگی‌هــای منحصربه‌فــردی دارن
ــات نگاره‌هــای  ــم، انتخــاب رنگ‌هــای غنــی و ترکیب‌بنــدی قــوی و تأثیرگــذار از خصوصی در قل
ایــن شــاهنامه اســت. در نــگارۀ پیــش رو، فضاســازی و منظره‌پــردازی و به‌نوعــی ترکیب‌بنــدی 
ــران دارد.  ــر ای ــان از هن ــرکات نش ــا و ح ــدی پیکره‌ه ــت و ترکیب‌بن ــی اس ــرات چین ــر تأثی بیانگ
ــردازی خــاوردور اجــرا  ــر از منظره‌پ ــه و متأث ــراردادی و آزادان ــه شــکلی ق ــان و تپه‌هــا ب درخت
ــی را  شــده اســت. در نگاره‌هــای شــاهنامه صلابــت عمــل در صحنه‌هــای رزمــی، نقاشــی ایران

معــادل بســیاری از کارهــای مکتــب یــوآن قــرار می‌دهــد )محمــودی، 1387: 206(. 
در نـگارۀ نبـرد اسـفندیار با اژدهـا نیز شـاهد منظره‌نگاری ویژه‌ای هسـتیم. فضایـی پرقدرت، 
درهم‌ریختـه و تنـه درختـان گـره‌دار، کوه‌هـای پرپیـچ‌ و خـم‌دار و صعـب و درعین‌حـال فضـای 
اریـب و شـکننده بـا شـیب بسـیار از ویژگی‌هـای منظره‌نـگاری در ایـن اثـر اسـت. شـیب‌های تنـد 
کوهسـتان و عـدم تعـادل در صندوقـی کـه اسـفندیار بـرای مبـارزه بـا اژدهـا سـاخت، نشـان از 
نبـردی سـخت میـان اسـفندیار و اژدهـا دارد. برعکـس دیگـر نگاره‌هـا کـه اکثـراً به‌صـورت افقـی 
و در فضایـی محـدود و بسـته اجـرا شـده بـود، این نـگاره در فضایی کاملًا باز اجرا شـده اسـت. 
تفـاوت دیگـری کـه در ایـن نـگاره بـه چشـم می‌آیـد، بالاتـر قـرار گرفتـن پیکره‌هـای انسـانی در 
رویارویـی بـا اژدهـا اسـت کـه در نگاره‌هـای پیشـین، پیکره‌هـای انسـانی و اژدها در پلانـی افقی 
مقابـل یکدیگـر قـرار می‌گرفتنـد. ایـن تفـاوت در نـگاره نشـان از غالـب بـودن اسـفندیار بـر اژدها 
دارد. اندام‌هـا و پیکره‌هـا در حاشـیه سـمت راسـت تصویـر قـرار داده‌ و قطع‌شـده و به‌طور کامل 
در کادر تصویـر جـای‌داده نشـده‌اند و تنهـا شـخصیت اصلـی به‌صـورت کامـل وارد کادر شـده 
اسـت. در بخـش پاییـن کادر نیـز اژدهایـی که بیشـتر بـه تمسـاح شـباهت دارد قرار گرفته اسـت. 
حـس حرکـت و تلاطـم در اثـر به‌شـدت زیـاد اسـت و قـدرت نگارگـر در نمایـش حـس حرکت در 
فضـای تصویـر یکـی از جنبه‌هـای برجسـته شـیوه نگارگـری در دوره ایلخانـی اسـت. جامه‌ها و 
پیکره‌هـا مغولـی اسـت. اژدهـا در ایـن اثر نسـبت به فضـا و منظرۀ اطراف به‌شـدت کوچـک نمایی 
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شـده اسـت کـه نشـان از شکسـت اژدهـا دارد. رنگ‌هـای غالـب، اغلـب ته‌رنگـی از قرمـزی دارند. 
رنگ‌هـای قرمـز، آبـی، سـبز تیره، خاکسـتری و طلایی بیشـترین کاربـرد را در تصویـر دارند. در 
سـمت راسـت، بالای صفحه، دست‌نوشـته‌ای وجود دارد. گویا در چند صدسـال بعد، این حاشـیه 
بـر متـن و حاشـیه ایـن تصویـر بـه تحریـر درآمـده اسـت. متـن حاشـیه تـا جایـی کـه توانسـته، 
خوانـده شـده و دست‌نوشـتۀ موردنظـر هیـچ ارتباطـی با نـگاره ندارد و نوشـته از لحـاظ تاریخی 

بـه دورۀ معاصرتـری بازمی‌گـردد:
...و حدیث نبوی

...الذی کان نبیا ذات دم بین
...فصل الصلوات و ازکیها واکمل

...ها درباب تناول متوات. واردست؟
...خواست که این معانی را درسلک

...و ازال؟ عبادت مفرج سازد
...رده شده که فضلا گفته اند

...بانی؟ بابی فقه الکلام ...تا... ارکلا؟
... فال گیرند هر حرف

...ازبین دوبیت
...مفعوم شود و در تعبیرهر حرفی
...م کشت تا قایل و ... رابی تطویل

...مقام انجام کا ... نظام اخوان.

تصویر 8: نگارة اسفندیار و کشتن اژدها شاهنامه بزرگ ایلخانی، مکتب تبریز، نیمه دوم سده چهاردهم میلادی/ هشتم هجری
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اژدها و رویارویی قهرمانان نزد نگارگر ایرانی
ــری  ــولات هن ــد تح ــر رون ــدان ب ــن هنرمن ــر ای ــن دوران و تأثی ــر در ای ــدان نگارگ ــور هنرمن ظه
ــی  ــوان توصیف ــان را می‌ت ــخصیت ایش ــدرت ش ــطه ق ــی به‌واس ــخ خط ــازی در نس و تصویرس
قابل‌قبــول از شــخصیت، آوازه و نفــوذ شــخصیت هنرمنــد بــه مــاورای دوران تاریخــی دانســت. 
ــژه در ســاختار  ــوان شــخصی خــاق به‌وی ــد به‌عن ــی هنرمن ــان، ارزیاب ــن جری ــم در ای ــۀ مه نکت
ــم  فرهنگــی‌ اســت کــه بــدان تعلــق دارد. نگارگــر ایرانــی، نمــاد را کــه مبنایــی بــر حقایــق و عال
والا اســت، ســرلوحۀ کار خویــش قــرار داده و بــا تصویرســازی، وقایــع مهــم و اثرگــذار، متــن 
ــدۀ  ــد دربردارن ــرش اســتفاده می‌کن ــد در اث ــه هنرمن ــی ک ــذارده اســت. نمادهای ــش گ ــه نمای را ب
معانــی ژرفــی اســت کــه بــا شــناخت آن بــه تفکــر اســاطیری و تاریخــی می‌تــوان دســت‌یافت. بــه 
عبارتــی، نمــاد زبــان رســمی اســت بــرای بیــان شــناخت و نقاشــی از ابــزار رســمی انتقال‌دهنــدۀ 
ــتان را  ــون داس ــوی از مت ــت معن ــچ‌گاه برداش ــر هی ــد نگارگ ــود. هنرمن ــوب می‌ش ــی محس معان
فــدای توصیــف وقایــع عــادی نمی‌کنــد )پاکبــاز، 424: 1383(. بــا ایــن دیــدگاه، مفهــوم »رویــاروی 
قهرمانــان بــا اژدهــا« و پیــروزی و ســرافرازی قهرمــان اژدهــااوژن نمــادی از تکریــم پیــروزی 
ــی تداعــی شــده و  ــر ایران ــی حماســی در هن ــه مضمون ــن ویژگــی به‌مثاب ــر اهریمــن اســت. ای ب
مخاطبیــن را بــه ارزش‌هــای والای انســانی فرامی‌خوانــد و به‌نوعــی تعبیــر از آزمونــی اســت کــه 
ــی  ــی و قدرت‌طلب ــر چــون برتری‌جوی ــه مفاهیمــی چــون اخــاق، پاک‌ســیرتی و مفاهیمــی دیگ ب

را بــه عرضــه می‌گــذارد. 
ــه  ــی و نمایشــی اســت از اهریمــن ک ــر موجــودی غیراهورای ــد نگارگ ــا از منظــر هنرمن اژده
بــا نداشــتن کوچک‌تریــن بیــم و هراســی بــه مقابلــه بــا قهرمــان می‌پــردازد و در همیــن راســتا 
قهرمــان تــن بــه آزمونــی می‌دهــد کــه در آن بــا نیرویــی قدرتمند بــر اهریمنــی کــه دارای مفهومی 
چندوجهــی اســت رویــارو می‌شــود. موضوعــات و مفاهیــم مربــوط بــه اژدهــا سرشــار از مفاهیم 
گســترده‌ای اســت کــه در طــول تاریــخ اســاطیری بــه تحریــر درآمــده و همیشــه موردبحــث بــوده 
ــا اژدهــا یکــی از فراگیرتریــن نقش‌هــا بــوده اســت  اســت. در فرهنــگ ایــران، نبــرد قهرمانــان ب
ــران  ــاطیر ای ــن، در اس ــود. همچنی ــامل می‌ش ــران را ش ــر ای ــات و هن ــیعی از ادبی ــش وس و بخ
و منابــع پهلــوی و اوســتایی نیــز از قهرمانــان اژدهاکــش فــراوان یــاد شــده اســت. قهرمانانــی 
ــوان در  ــتراکات را می‌ت ــن اش ــش از آن، ای ــتند و بی ــم هس ــا ه ــیاری ب ــتراکات بس ــه دارای اش ک
دنیــای اســاطیر دیگــر ســرزمین‌ها ماننــد هنــد و چیــن نیــز دیــد. اژدهااوژنــی مهم‌تریــن رخــداد 
ــای تکرارشــوندۀ  ــی انگاره‌ه ــد. تمام ــه شــمار می‌آی ــزدان ب ــان حماســی و ای ــی قهرمان در زندگ
ــر  ــا به‌عبارتی‌دیگ ــده، ی ــد برآم ــی واح ــن الگوی ــش از بط ــان اژدهاک ــا و قهرم ــی اژده رویاروی
مســتقیم از خزانــۀ ناخــودآگاه جمعــی بشــر بــه کهن‌الگــوی اســاطیر جهانــی منتقــل شــده اســت 
)عبــدی، 1390: 90(. رســتم، اســفندیار و بهرام‌گــور در هندوســتان بــا اژدهــا بــه مقابلــه پرداختند. 
گشتاســب نیــز در روم در نبــرد بــا اژدهــا پیــروز شــد. حضــور اژدهــا در ســرزمین‌های انیرانــی 
حاکــی از اهورایــی بــودن ســرزمین ایــران و حاکمــان و پادشــاهان اســاطیری ایــران اســت، در 

مقابــل قهرمانــان بــه غیــر از اژدهایــی کــه بــه مقابلــه بــا اســکندر می‌پــردازد.
ــون  ــی همچ ــای طبیع ــل و رویداد‌ه ــری از عوام ــکل و مظه ــوان ش ــوان به‌عن ــا را می‌ت اژده
خشکســالی و طوفــان، زلزلــه و آتشفشــان و خاطــرۀ برخوردهــا و نبرد‌هــای خونیــن بیــن اقــوام 
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ــا توجــه بــه شــکل  ــا یکدیگــر بــرای بــه دســت آوردن دارایــی دانســت. ایــن مســئله ب دشــمن ب
و ســاختار نقــش توتمــی مــار در اســاطیر گرفتــه شــده اســت. از دیگــر وجــه، اژدهــا مظهــری 
ــات  ــر روای ــان اکث ــت. قهرم ــش اس ــر خوی ــس طغیانگ ــر نف ــان ب ــه قهرم ــاره و غلب ــس ام از نف
اســاطیری و حماســی، شــاهزاده‌ای اســت کــه بــه مبــارزه بــا اژدهــا بر‌می‌خیــزد و در برابــر او 
ــه دشــمن  ــد مردمــش را از هرگون ــا بتوان ــت گذاشــته ت ــروز می‌شــود و گام در مســیر الوهی پی
تهدیدکننــده، نجــات دهــد. قهرمــان بــا غلبــه بــر نفــس خــود کــه چــون ســایه‌ای تاریــک در درون 
خویــش اســت، دنیــای مــردم بیــرون خــود را از خشــم و بــا نجــات می‌دهــد، پیــروزی‌ای کــه گاه 
بــا نجــات از خشکســالی و گاه بــا نجــات مــردم از ظلــم دشــمنان بیرونــی یــا پادشــاهان ســتمگر 
داخلــی اســت. بــا ایــن وصــف، اگــر نــگاه هنرمنــد بــه اژدهــا و قهرمــان چنیــن پشــتوانه‌ای دربــر 
داشــته باشــد، دیگــر تفاوتــی نــدارد کــه »رویارویــی اژدهــا و قهرمــان« در کــدام مکتــب هنــری 
رقــم خــورده اســت. در مکتــب تبریــز کــه هنرمنــد بــه متــن ادبــی وفــادار اســت و یــا در مکتــب 
شــیراز کــه طبــع شــاعرانه در پــی پایــان هماهنــگ بــا متــن ادبــی نیســت و یــا مکاتــب دیگــر و 
ــا و  ــۀ اژده ــان دادن نقش‌مای ــی نش ــر اهریمن ــدف نگارگ ــه ه ــب، چراک ــر مکات ــات دیگ خصوصی

پیــروزی قهرمــان اســت. 
ــارو  ــا روی ــا اژده ــش ب ــا آرام ــکوهمند دارد و ب ــی آرام و ش ــر حالت ــفندیار در تصاوی اس
می‌شــود، زیــرا کــه ایــن تصویرســازی دربردارنــدۀ جهانــی اســت بــا عناصــری ممتــاز و تمامــی 
ــادی از  ــی از عناصــر والا اســت. اژدهــا در اســاطیر گاه نم ــک تمثال عناصــر آن، چــه شــر و نی
پلیــدی و گاه اســتحاله‌ای بــرای آزمایــش فرزنــدان در روایــت فریــدون اســت. اژدهــای تصویــر 
شــده در نگاره‌هــای اســفندیار اغلــب بی‌رنــگ و یــا در حالتــی از خاکســتری تصویــر می‌شــود 
ــا  ــی ی ــگ بی‌رنگ ــت و رن ــا اس ــک معن ــن ی ــر باط ــگ نمایانگ ــه رن ــر 4، 5، 7، 8(، چراک )تصاوی
خاکســتری کــه می-توانــد نمــادی از بودگــی یــک واقعیــت و یــا باطــن شــخص قهرمــان باشــد. 
رنگــی درنهایــت خنثــی بــودن، رمزآلــود، طیفــی میانــی از ســیاهی و ســپیدی اســت و تأثیــری 
ــش  ــی خوی ــر را در تاریک ــی دیگ ــد و رنگ ــوت می‌بخش ــی را ق ــا دارد. رنگ ــر رنگ‌ه ــض ب متناق
فرومی‌بــرد. انتخــاب رنــگ در نگارگــری ایرانــی نمــادی از آگاهــی اســت. هنرمنــد نگارگــر ســعی 
دارد بــا گزینــش رنــگ ذهــن مخاطــب را توســط رنــگ بــا عوالمــی دیگــر چــون عوالــم نورانــی 
کــه پیونــد بــا عوالــم ملکــوت دارد آشــنا ســازد. تــا جایــی کــه نجم‌الدیــن کبــری در قــرن ششــم 
ــتی‌هاي  ــس راس ــن پ ــه از ای ــاره دارد ک ــی اش ــر ایران ــت درون نگارگ ــف حقیق ــری در وص هج
مینــوي بــا رنگ‌هــا بــدو نمایانــده خواهــد شــد زیــرا اکنــون میــان رنگ‌هــا و بینــش درونــی او، 

ــاری، 1384: 487(. ــت )بلخ ــده اس ــد آم ــی پدی هم‌نوای
بااین‌حــال، اســفندیار بــا پوششــی اغلــب قرمزگــون و یــا ترکیبــی از قرمــز، نشــان از 
نیروبخشــی، ایجــاد فعالیــت و محــرک فکــری و گــرم و یــادآور شــرایط التهــاب اســت. در چهــار 
نــگارۀ مــورد بررســی، ســه نــگاره، در پوشــش اســفندیار ترکیبــی از رنــگ قرمــز و در نــگاره 
ــد در نشــان  ــز را تشــکیل داده اســت. هنرمن ــاً قرم ــی کام ــر فضای ــه اث ــت، پس‌زمین شــماره هف
ــره  ــگ به ــط از رن ــت فق ــز اس ــاره نی ــس ام ــری از نف ــدی و مظه ــادی از پلی ــه نم ــا ک دادن اژده
ــا  ــوده و ب ــزام داســتانی همــراه ب ــا ال ــر کشــیدن بزرگــی اژدهــا، ب ــه تصوی ــا ب نجســته، بلکــه ب
بیــان غیرمســتقیم بــا بــه تصویــر کشــیدن اژدهــا بــه صورتــی عظیــم و پیچــان، پلیــدی را بیشــتر 



13
99

ی 
  د

| 3
0 

ره
شما

 | 
نر 

 ه
گاه

نش
 دا

مة
لنا

ص
ف

160

دی
بر

ار
و ک

ی 
سم

تج
ی 

ها
نر

 ه
مۀ

نا

بــه تصویــر کشــیده اســت. در نقاشــی ایرانــی، جهــان بــه خواســت هنرمنــد تعریــف می‌شــود و 
اراده و خواســت او در بــه تصویــر درآوردن عناصــر روایــت، نقــش اصلــی را ایفــا می‌کنــد. هــر 
یــک از عناصــر نتیجــۀ تصمیم‌گیــری خالقــان اثــر اســت تــا دیدگاه‌هایشــان را از میــان بی‌نهایــت 
عناصــر هســتی کــه به‌صــورت ناخــودآگاه در ذهــن انباشــته دارنــد، بــه نمایــش گذارنــد. داریوش 
ــر همــان اســت کــه  ــن تصاوی ــای ای ــان معن ــن بی ــد: »کامل‌تری ــه توصیــف می‌کن شــایگان اینگون
ــه  ــتی‌ناپذیری ک ــمکش آش ــذف کش ــا ح ــه ب ــی ک ــد؛ عالم ــال نامیده‌ان ــم مث ــا عال ــتم ی ــم هش اقلی
صــورت را در برابــر معنــی و مــاده را در برابــر روح قــرار می‌دهــد، محیطــی میانــه می‌آفرینــد 
ــای  ــن جغرافی ــج ای ــد. نتای ــی می‌یابن ــورت مثال ــاد، ص ــوند و اجس ــد می‌ش ــه در ارواح متجس ک
خیالــی، عظیــم اســت، زیــرا هــم در بینــش شــاعرانه اســاطیری منعکــس اســت و هــم در بینــش 

هنــری کــه هنــر خــود کاربنــدی همیــن بینــش اســت« )شــایگان، 2535(.

نتیجه‌گیری
از دلایــل موفقیــت و مانــدگاری شــاهکارهای ادبــی و هنــری، مضامیــن نمادیــن و درون‌مایــه آثار 
اســت. هرچنــد بیشــتر نگاره‌هــای به‌جــای مانــده بــا موضــوع »رویارویــی اســفندیار بــا اژدهــا« 
وابســته بــه روایــات ادبــی فردوســی و در شــاهنامه جــای گرفتــه و در بُعــدی دیگــر تمایــات 
حامیــان کتــاب و کتاب‌آرایــان در ســده‌های مختلــف اســت. بااین‌وجــود، عوامــل دیگــری 
ــوده  ــه ب ــر و موردتوج ــت مؤث ــن موفقی ــتانی، در ای ــاطیر داس ــی، اس ــن عرفان ــون مضامی همچ
ــتمایه‌ای  ــود دس ــات خ ــول حی ــا در ط ــر نقش‌مایه‌ه ــد دیگ ــز همانن ــا« نی ــۀ »اژده ــت. نقش‌مای اس
بــوده بــرای ابــراز باورهــا و عقایــد مختلــف و پیــش از آنکــه یــک نقش‌مایــۀ هنــری و دیــداری 
ــور اســت. اژدهــا، مفهــوم  ــگ فولکل ــی از فرهن ــات و در گاه غن ــی از ادبی ــه‌ای غن باشــد، نقش‌مای
ــا  ــن اســتفاده شــده اســت، ام ــرای تزیی ــی ب ــوان موتیف ــاً به‌عن ــادی چندوجهــی و گاه صرف و نم
موضوعــات و مفاهیــم مربــوط بــه اژدهــا سرشــار از مفاهیــم گســترده‌ای اســت کــه در طــول 
تاریــخ اســاطیری بــه تحریــر درآمــده و همیشــه موردبحــث بــوده اســت. در فرهنــگ ایــران، نبــرد 
ــات و  ــوده اســت و بخــش وســیعی از ادبی ــا ب ــن نقش‌ه ــا یکــی از فراگیرتری ــا اژده ــان ب قهرمان
ــد  ــدا بای ــف قابل‌شناســایی اســت. ابت ــران را شــامل می‌شــود. اژدهــا از منظرهــای مختل ــر ای هن
اژدهــا را از منظــر محتوایــی دینــی و آیینــی موردبررســی قــرار داد. اژدهــا موجــودی اهریمنــی 
اســت کــه توســط اهریمــن بــه اشــکال گوناگــون بــه رویارویــی بــا ایــزدان و اورمــزد پرداختــه 
اســت و جلوه‌هایــی دیگــر از آن را بــه گونــۀ نبــرد بــا دیــوان و برخــی پتیــارگان می‌تــوان دیــد 
ــن  ــتردگی ای ــت و گس ــده اس ــه بازمان ــات عامیان ــی و روای ــای حماس ــورت منظومه‌ه ــه به‌ص ک
ــه نســبت دیگــر  ــان به‌ویــژه در روایــات حماســی ایــران ب مضمــون باعــث ایجــاد تعــدد قهرمان
ــران و  ــاطیر ای ــی« در اس ــت و دوگانگ ــان اندیشــۀ »ثنوی ــل آن، هم ــت و دلی ــا شــده اس فرهنگ‌ه
پیــکار میــان نیروهــای نیکــی و بــدی اســت. یکــی دیگــر از مــواردی کــه پیــش روی می‌آیــد، در 
دســته‌بندی اســاطیر، اندیشــۀ »ثنویــت و دوگانگــی« اژدهــا فرزنــد یــا آفریــدۀ خدایــان )اهریمــن 

در مقابــل اورمــزد( اســت.
بنابرایــن اگــر اژدهااوژنــی را کاری بــزرگ و پســندیده بــه شــمار بیاوریــم، قهرمان به ســاحت 
خدایــان تجــاوز و اژدهااوژنــی در نــگاه خدایــان نابخشــودنی اســت و قهرمــان دچــار مجازاتــی 
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ــه  ــکندر ب ــفندیار و اس ــون اس ــی همچ ــه قهرمانان ــور ک ــد. همان‌ط ــد ش ــده خواه ــخت و پیچی س
عقوبتــی چــون جوانمرگــی گرفتــار شــدند، بااینکــه اســفندیار را انســانی نامیــرا می‌دانســتند. ایــن 
عقوبــت در فریــدون بــه از دســت دادن قــدرت بی‌مرگــی و در رســتم عــذاب فرزندکشــی منجــر 
شــد. همچنیــن ایــن فراینــد در گشتاســب نیــز بــه کشــتن اســفندیار فرزنــد خویــش تمــام شــد. 
ایــن بدفرجامــی در سرنوشــت قهرمانــان فرضیــه‌ای بــر ایــن امــر اســت کــه اژدهاکشــی دارای 
ــه ســاحت  ــگاه امــری پســندیده و در بُعــدی دیگــر تجــاوز ب ــی متناقــض اســت، در یــک ن معنای
خدایــان و امــری ناپســند در اســاطیر ایــران محســوب می‌شــود. اژدهــا در روایــات اســاطیری 
و متــن شــاهنامه، به‌عنــوان شــکل و مظهــری از عوامــل و رویداد‌هــای طبیعــی همچــون 
خشکســالی و طوفــان، زلزلــه و آتشفشــان و خاطــرۀ برخوردهــا و نبردهــای خونیــن بیــن اقــوام 
دشــمن بــا یکدیگــر بــرای بــه دســت آوردن دارایــی اســت. برخــی مــوارد اژدهــا مظهــری از نفــس 
امــاره و غلبــه قهرمــان بــر نفــس طغیانگــر خویــش اســت. در نگاهــی تطبیقــی میــان اعتقــادات و 
آداب ایرانیــان پیــش از اســام و اعتقــادات ایرانیــان پــس از اســام تشــابهات و تأثیرپذیری‌هــای 
ــن  ــود. اولی ــم می‌ش ــه فراه ــرای مطالع ــبی ب ــای مناس ــورد و فض ــم می‌خ ــه چش ــیاری ب بس
تأثیرپذیــری ایرانیــان پــس از ورود اســام را تأثیــر هنــر پیــش از اســام می‌تــوان دانســت کــه 
ــۀ  ــا مطالع ــود. ب ــاهده می‌ش ــی مش ــخ خط ــتی و نس ــاری، صنایع‌دس ــار معم ــوح در آث به‌وض
آثــار هنــری، نقــش تفکــر و هنــر ایــران پیــش از اســام را در شــکوفایی هنــر اســامی و همچنیــن 
ــولان و  ــه مغ ــس از حمل ــی پ ــرات مغول ــژه تفک ــل به‌وی ــر مل ــامی و دیگ ــی اس ــر جهان‌بین تأثی
ــاهد  ــوان ش ــی می‌ت ــری و فرهنگ ــنت‌های هن ــارۀ س ــداوم دیگرب ــان در ت ــت ایلخان ــاد حکوم ایج
بــود و دریافــت کــه چگونــه تفکــرات و ذهنیــت یــک قــوم بــه دیدگاه‌هــا و جهان‌بینــی مغولــی و 

ــد. ــال می‌یاب ــامی انتق ــی اس جهان‌بین
ــی را  ــاهنامۀ فردوس ــدرت، ش ــب ق ــر تصاح ــر س ــگ ب ــجاعت و جن ــل ش ــه دلی ــان ب  ایلخان
کــه متنــی حماســی و منطبــق بــا ســلیقه آنــان بــود، از میــان متــون ادب فارســی انتخــاب و بــه 
بازتولیــد آن اقــدام کردنــد. برابــری حــوادث شــاهنامه بــا رویدادهــای تاریخــی ایلخانــان مغــول، 
پیونــد تاریــخ و حماســه، موجــب تمایــل مغــول بــه ایــن اثــر ارزشــمند فارســی شــد. نتیجــه ایــن 
ــته  ــای گذش ــدن رویداده ــه فراخوان ــه ب ــود ک ــاهنامه ب ــن ش ــری از مت ــاب تصاوی اشــتیاق، انتخ
ــع دو مســئله  ــی، درواق ــه شــاهنامه‌های عصــر ایلخان ــان می‌پرداخــت. بامطالع و معاصــر ایلخان
بــروز می‌کنــد: 1. متنــی کــه در دورۀ ایلخانــان مــورد اســتفاده قرارگرفتــه متــن شــاهنامه بــوده، 
ــوان  ــا به‌عن ــی اژده ــش منف ــت و در آن نق ــران اس ــی از ای ــی و تاریخ ــاطیری، حماس ــی اس متن
موجــودی اهریمنــی بارهــا تکــرار می‌شــود، امــا در تفکــر ایلخانــان کــه نزدیکــی و قرابــت فکــری 
ــود  ــر خ ــا و تفک ــت در دیدگاه‌ه ــری مثب ــا را عنص ــان اژده ــاف ایرانی ــد، برخ ــان دارن ــا چینی ب
می‌شناســند. 2. بــا وجــود این‌کــه ایلخانــان نقــش اژدهــا برایشــان مــورد احتــرام بــود، امــا بــه 
دلیــل غلبــۀ متــن ایرانــی و قــدرت تصویرپــردازی شــاهنامه و همچنیــن تصویرنــگاری آن توســط 
هنرمنــدان ایرانــی باعــث شــد تــا ایــن تصویــر بــه صورتــی انبــوه در شــاهنامه‌های ایــن عصــر 
ــود را در  ــان ب ــه در ذهنش ــی ک ــر و آیکون ــی تصوی ــتند به‌خوب ــان توانس ــود. ایرانی ــته ش نگاش
تصویرنــگاری شــاهنامه پیــاده کننــد. درواقــع، نقــش منفــی اژدهــا بــر نقــش مثبــت آن در تفکــر 

ایلخانــان چیــره گردیــد.
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درمجمــوع می‌تــوان بیــان داشــت کــه نگارگــر ایرانــی در نمایــش موضوعــی خــاص همچــون 
رویارویــی اســفندیار بــا اژدهــا، با توجــه به جایــگاه اســفندیار در شــاهنامه به‌عنوان شــاهزاده‌ای 
ــی نمــودی  ــد و اروپای ــوده اســت و دارای بن‌مایه‌هــای اســاطیری هن ــان ب ــه از دین‌به ــی ک ایران
ــی  ــاهزادگان ایران ــط ش ــدرت توس ــت آوردن ق ــه دس ــته و ب ــرات گذش ــه تفک ــت ب ــت بازگش اس
ــد و  ــی بــر عقبــه و اصالــت خــود )مغــولان( ندارن در دورانــی کــه حاکمــان ایلخــان دیگــر تمایل
ــا  ــر ب ــد نگارگ ــه هنرمن ــت ک ــد، اینجاس ــرار می‌دهن ــاهنامه ق ــان ش ــگاه قهرمان ــود را در جای خ
بــه تصویــر کشــیدن اســفندیار به‌عنــوان شــاهزاده‌ای ایرانــی مضمونــی متناســب بــا خواســت 
خویــش )ملیــت خویــش( را بــه تصویــر درمی‌آورنــد و بن‌مایــه و مفاهیــم دســت‌نیافتنی در متــن 
را بــه تأویــل می‌گیــرد و همــگان را بــه درک آن فرامی‌خوانــد. درواقــع، هنرمنــد نگارگــر بــا بــه 

ــرای همــگان میســر می‌ســازد. ــه را ب ــن مضمــون، گرایش‌هــای ملی‌گرایان ــر کشــیدن ای تصوی
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