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سیر تکامل تصاویر عوج بن عنق در نگارگری ایران 
)سده‌های هفتم تا دهم هجری‌قمری(

چکیده
ــق کــه ریشــه در اســرائیلیات داشــت، از ســده‌های  ــن عن ــام عــوج ب ــه ن ــی شــخصیتی ب داســتان زندگان
ــر  ــک کاف ــوان ی ــوج به‌عن ــامی، ع ــون اس ــت. در مت ــلمانان راه یاف ــات مس ــه تألیف ــامی ب ــن اس آغازی
ــن راســتین در طــول  ــادی از دشــمن دی ــن نم ــی ایســتاد و بنابرای ــران اله ــل پیغمب ــه مقاب معرفی‌شــده ک
تاریــخ اســت. بلنــدای او به‌قــدری بــود کــه ماهــی دریــا را می‌گرفــت و در برابــر آفتــاب بریــان 
می‌کــرد. در زمــان نــوح)ع(، آبِ ســیل تــا زانــوی او بــالا آمــد و درنهایــت بــا ضربــه‌ای کــه موســی)ع( بــا 
عصایــش بــه قــوزک پــای او زد، هــاک شــد. افســانۀ عــوج مــورد اســتقبال گســتردۀ نگارگــران ایرانــی 
ــاء،  ــب تاریخــی، قصص‌الانبی ــا عــوج در کت ــرد موســی)ع( ب ــۀ نب ــت. صحن ــرار گرف ــی ق در ســده‌های میان
عجائــب ‌المخلوقــات و فالنامه‌هــا مصــور شــده اســت. ایــن پژوهــش بــه دنبــال بررســی ریشــه‌ها و ســیر 
تکامــل افســانۀ عــوج در فرهنــگ اســامی اســت و همچنیــن بــه تحلیــل رونــد تکامــل بازنمایــی عــوج در 
ــد  ــانه را بای ــن افس ــأ ای ــه منش ــت ک ــی از آن اس ــا حاک ــردازد. یافته‌ه ــران می‌پ ــی ای ــده‌های میان ــر س هن
در تلمــود و نــه کتــاب مقــدس جســتجو کــرد. اگرچــه قدیمی‌تریــن نــگارۀ شناخته‌شــده از عــوج در هنــر 
ــوج، دورۀ  ــر ع ــت تصوی ــن دوره در تثبی ــا مهم‌تری ــردد، ام ــری برمی‌گ ــم هجری‌قم ــدۀ هفت ــه س ــران ب ای

جلایــری اســت.

کلیدواژه‌ها: عوج بن عنق، اسرائیلیات، موسی)ع(، قصص‌الانبیاء، نقاشی ایران

1. استادیار گروه مطالعات عالی هنر، دانشکده هنر و معماری، دانشگاه کاشان، کاشان، ایران
 10.30480/VAA.2020.2662.1412

محمدرضا غیاثیان1

تاریخ دریافت: 1399/01/30  
تاریخ پذیرش:  1399/03/23 
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مقدمه
ــه  ــرو شــدند ک ــی روب ــا قصــص و مفاهیم ــرآن، مســلمانان ب ــزول ق ــور اســام و ن در اوان ظه
ــود. از یک‌ســو ایجــاز و  ــان و مســیحیان مطــرح شــده ب ــی یهودی ــب دین برخــی از آن‌هــا در کت
اختصــار قــرآن و از ســوی دیگــر کنجــکاوی مســلمانان ســبب شــد تــا بــرای توضیــح و تفصیــل 
برخــی مفاهیــم و داســتان‌ها درصــدد جســتجو در منابــع پیشــینیان برآینــد. همیــن نکتــه باعــث 
شــد تــا حجــم قابل‌توجهــی از مطالــب غیرواقعــی و حتــی افســانه‌ها بــه داســتان‌های پیامبــران 
ــوح)ع( و  ــی ن ــخ زندگان ــل تاری ــه در ذی ــت ک ــوج اس ــتان ع ــب، داس ــن مطال ــی از ای ــد. یک راه یاب
موســی)ع( توســط مورخــان و مفســران مســلمان نقــل شــده اســت. عــوج شــخصیتی در کتــاب 
عهــد عتیــق و نیــز تلمــود اســت کــه در زمــان پیامبرانــی همچــون نــوح)ع( و ابراهیــم)ع( می‌زیســته 
و درنهایــت توســط موســی)ع( کشــته شــده اســت. او در متــون یهــودی اعصــار گوناگــون گاهــی 
ابعــاد انســانی و گاهــی ابعــاد هیولایــی داشــته اســت1. در زمــان نــوح)ع(، آبِ ســیل تــا زانــو و بــه 
قولــی تــا قــوزک پــای او بــالا آمــده بــود. بــه هنــگام گرســنگی دســت در دریــا می‌کــرد و یــک 
ــی  ــاس بعض ــر اس ــورد. ب ــرد و می‌خ ــان می‌ک ــاب بری ــر آفت ــت و آن را در براب ــی می‌گرف ماه
روایــات، او همچنیــن غــام ابراهیــم)ع( بــوده اســت. در زمــان موســی)ع(، کوهــی را به‌انــدازۀ ســپاه 
بنی‌اســرائیل از زمیــن کنــده بــود تــا بــر آن‌هــا بینــدازد و آن‌هــا را نابــود کنــد. هنگامی‌کــه کــوه 
را بــر روی ســر نگــه داشــته بــود، کــوه بــر دور گــردن او می‌افتــد و موســی)ع( بــا ضربــه‌ای کــه 

ــود. ــاک می‌ش ــد، ه ــای او می‌زن ــوزک پ ــه ق ب

پیشینه پژوهش
یــوزف گوتمــن، محقــق یهودی آلمانی و وِرا باش مورین، محقق اســام و یهودیت، مقاله‌ای مشــترک 
.)Gutmann and Moreen, 1987( و عوج در نقاشــی مســلمانان نوشــته‌اند )در مورد نبرد موســی)ع 

ــر اســامی منتشــر کــرد  ــۀ مختصــر دیگــری در مــورد عــوج در هن  دو ســال بعــد، گوتمــن مقال
ــی  ــد و عثمان ــران، هن ــر ای ــر عــوج در هن ــدادی از تصاوی ــالات، تع ــن مق )Gutmann, 1989(. در ای
ــت.  ــرار گرف ــی ق ــامی موردبررس ــر اس ــوج در هن ــاب ع ــار، بازت ــرای اولین‌ب ــده و ب گردآوری‌ش
ــد، در  ــی کرده‌ان ــده را بررس ــای شناخته‌ش ــی از نگاره‌ه ــا برخ ــور تنه ــۀ مذک ــه دو مقال ازآنجاک
ــه ایــن  ــد. پــس از آن، دیگــر ب ــاکام مانده‌ان ــران، ن ــر ای ــد تکامــل بازنمایــی عــوج در هن تبییــن رون
ــون  ــن، تاکن ــوزۀ مت ــی. در ح ــده و جزئ ــورت پراکن ــر به‌ص ــت، مگ ــده اس ــه نش ــوع پرداخت موض
بررســی جامعــی در مــورد ریشــه‌ها و ســیر تکامــل افســانۀ عــوج در فرهنــگ اســامی صــورت 
نگرفتــه اســت. به‌طــور مشــابه، رونــد تحــول و تکامــل بازنمایــی عــوج در هنر ایران بررســی نشــده 
ــرد.  ــر را در برمی‌گی ــن و تصوی ــق هــر دو حــوزۀ مت ــن تحقی ــی ای ــن، ســؤالات اصل اســت. بنابرای

ــوند. ــر می‌ش ــار منتش ــرای اولین‌ب ــه، ب ــن مقال ــر ای ــی از تصاوی ــه برخ ــت ک ــایان‌ذکر اس ش

روش پژوهش
ــه و  ــودی پرداخت ــون یه ــر اســاس مت ــی عــوج ب ــه معرف ــن ب ــدا در حــوزۀ مت پژوهــش حاضــر ابت
ــازد. در  ــکار می‌س ــود را آش ــق و تلم ــد عتی ــاب عه ــده از او در کت ــای ارائه‌ش ــاوت توصیف‌ه تف

1. برای مطالعه و تطبیق شخصیت عوج در کتاب عهد عتیق، دوره‌های تنائیم )Tannaim( و آمورائیم )Amoraim( و 
.)Kosman, 2002( :قرون‌وسطی، نک
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ــان  ــاء نویس ــگاران و قصص‌الانبی ــروه تاریخ‌ن ــامی در دو گ ــون اس ــوج در مت ــانۀ ع ــه افس ادام
ــر  ــر شناخته‌شــده از عــوج در هن ــر اســاس تسلســل تاریخــی، تصاوی بررســی می‌شــود. ســپس ب
ــش،  ــن پژوه ــاری ای ــۀ آم ــد. جامع ــرار می‌گیرن ــث ق ــری موردبح ــم هجری‌قم ــا ده ــم ت ــدۀ هفت س
ــر  ــی ب ــورهای غرب ــای کش ــی در موزه‌ه ــۀ میدان ــا مطالع ــه ب ــود ک ــامل می‌ش ــری را ش تصاوی
ــش از  ــر پی ــه هن ــده‌اند. ازآنجاک ــر ش ــان منتش ــار محقق ــا در آث ــوده و ی ــده ب ــناخته ش ــده ش نگارن
دورۀ صفــوی نقــش مهم‌تــری در تثبیــت و تکامــل تصاویــر عــوج داشــته اســت، تمــام نقاشــی‌های 
ــر ســدۀ دهــم هجری‌قمــری  ــن پژوهــش منتشــر می‌شــود. از هن ــن دوران در ای شناخته‌شــده از ای
نیــز پنــج نقاشــی انتخاب‌شــده کــه ویژگی‌هــای عــوج در نگارگــری ایــن دوره را بــر مــا بشناســاند.

عوج در متون یهودی
بــر اســاس کتــاب عهــد عتیــق، عــوج پادشــاه مــردم ســامی‌زبان »امَــوری« در ســرزمین باشــان 
ــق )در  ــد عتی ــاب عه ــد موضــع از کت ــه توســط موســی)ع( در ادرعــی کشــته شــد. در چن ــود ک ب
کتاب‌هــای اعــداد، تثنیــه، یوشــع، اول پادشــاهان، نحمیــا و مزامیــر( بــه عــوج اشــاره شــده اســت. 
عــوج بــر شــصت شــهر بــا دیوارهــای بلنــد و تعــداد زیادی شــهر بــدون حصــار حکومــت می‌کرد 
ــده اســت: »ســپس بنی‌اســرائیل  ــن آم ــورد او چنی ــداد در م ــاب اع )Deuteronomy 3:5(. در کت
ــاه  ــوج، پادش ــا ع ــد. ام ــش گرفتن ــد در پی ــی می‌ش ــان منته ــه باش ــه ب ــی را ک ــتند و راه بازگش
باشــان، بــرای جنــگ بــا آن‌هــا، بــا ســپاه خــود بــه ادرعــی آمــد. خداونــد بــه موســی فرمــود: 
ــه ســر عــوج پادشــاه  ــی ب ــرده‌ام. همــان بلای ــو تســلیم ک ــه دســت ت ــرا دشــمن را ب ــرس، زی نت
ــوم اســرائیل عــوجِ  ــد. پــس ق ــا آم ــه ســر ســیحون، پادشــاه اموریه ــه در حِشــبون ب ــد ک می‌آی
ــم  ــا ه ــه یكــی از آن‌ه ــی ســرزمینش کشــتند، به‌طوری‌ک ــا پســرانش و اهال ــراه ب پادشــاه را هم
زنــده نمانــد« )Numbers 21:33-35(. در توصیــف قــدرت و بزرگــی قــوم عــوج در کتــاب عامــوس 
ــرو،  ــان س ــون درخت ــه همچ ــا را ک ــما اموری‌ه ــر ش ــه خاط ــن ب ــرائیل، م ــت: »ای اس ــده اس آم
ــاب  ــردم« )Amos 2:9(. در کت ــان ب ــی از می ــد، به‌کل ــوی بودن ــوط ق ــان بل ــد درخت ــد و مانن بلندق
یوشــع، عــوج از بازمانــدگان قــوم رفائــی1 معرفــی شــده اســت )Joshua 12:4(. رفائــی، واژه‌ای 
عبــری بــه معنــای آدم غول‌پیکــر اســت. تخــت خــواب او کــه از جنــس آهــن بــوده، ابعــادی در 
 .)Deuteronomy 3:11( ــت ــته اس ــار ذراع( داش ــه ذراع در چه ــر )ن ــر در دو مت ــار مت ــدود چه  ح
ــت،  ــه داده اس ــوج ارائ ــی ع ــاد فیزیک ــق از ابع ــد عتی ــاب عه ــه کت ــی ک ــاس توصیف‌های ــر اس ب
ــی  ــان معمول ــک انس ــر ی ــدود دو براب ــه‌ای در ح ــوج جث ــه ع ــرد ک ــت ک ــن برداش ــوان چنی می‌ت

.)Kosman, 2002: 162( داشــته اســت
ــوج  ــت، ع ــورات اس ــر ت ــودی ب ــای یه ــیر خاخام‌ه ــت تفس ــه در حقیق ــود ک ــال، در تلم بااین‌ح
ابعــاد هیولایــی پیــدا می‌کنــد. به‌عنــوان نمونــه، در توصیــف صحنــۀ کشــته شــدن عــوج، می‌تــوان 
ــارۀ صخــره‌ای کــه عــوج، پادشــاه باشــان  ــه دســت آورد: »درب ــی او ب تصــوری از ابعــاد هیولای
می‌خواســت تــا بــر ســر اســرائیل بینــدازد، هیــچ اشــاره‌ای در کتــاب عهــد عتیــق نیامــده اســت. امــا 
گمــارا2 نقــل می‌کنــد کــه عــوج گفــت: بزرگــی لشــکر اســرائیل چقــدر اســت؟ ســه فرســنگ اســت. 
مــن مــی‌روم و کوهــی کــه بــه بزرگــی ســه فرســنگ اســت را از جــا بلنــد می‌کنــم و آن را بــر روی 

1. Rephaim
2. Gemara
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آن‌هــا می‌انــدازم و آن‌هــا را می‌کشــم. او رفــت و کوهــی بــه بزرگــی ســه فرســنگ از جــا کنــد و 
آن را بــر روی ســرش گذاشــت. خداونــد ملخ‌هــا را بــر روی آن ]کــوه[ آورد و آن‌هــا قلــۀ آن کــوه 
را ســوراخ کردنــد و آن بــه دور گردنــش افتــاد. عــوج می‌خواســت کــه آن را از ســرش جــدا کنــد 
امــا نمی‌توانســت. ]...[ قــد موســی چقــدر بــود؟ بلنــدی او ده ذراع بــود. او یــک تبــر بــه بلنــدای ده 
ذراع برداشــت و ده ذراع بــه بــالا پریــد و بــه قــوزک پــای عــوج ضربــه زد و او را کشــت« )تلمــود: 
ــر اســاس  ــا می‌گــذارد. ب ــار م ــز از عــوج در اختی رســالۀ 54ب(1. تلمــود توصیف‌هــای دیگــری نی
روایتــی، عــوج در زمــان نــوح)ع( از بیــن نرفــت چــون آب ســیل بــه حــد قــوزک پــای او بــالا آمــده 
بــود. روایتــی دیگــر می‌گویــد کــه او بــه فلســطین گریخــت کــه ســیلی در آنجــا نبــود. بــر اســاس 
روایــت ســوم، او روی پلــۀ نردبــان در بیــرون از کشــتی نشســت و غذایــش را از طریــق ســوراخی 

.)Hirsch et al., 1906: 388( ــوی کشــتی دریافــت می‌کــرد در پهل

افسانۀ عوج در متون اسلامی
در قــرآن هیــچ اشــاره‌ای بــه عــوج نشــده اســت، امــا تاریخ‌نــگاران و مؤلفــان کتــب قصص‌الانبیــاء 
داســتان عــوج را بــا مضمونــی تقریبــاً یکســان بــا روایــات تلمــود در ذیــل تفســیر آیــات 21 تــا 26 
ســورۀ مائــده آورده‌انــد. متــن ایــن آیــات بــه ترجمــۀ محمدمهــدی فولادونــد بدیــن شــرح اســت: 
»اى قــوم مــن بــه ســرزمین مقدســى كــه خداونــد بــراى شــما مقــرر داشــته اســت، درآییــد و بــه 
عقــب بازنگردیــد كــه زیانــكار خواهیــد شــد )۲۱(. گفتنــد اى موســى در آنجــا مردمــى زورمندنــد 
ــرون  ــر از آنجــا بی ــس اگ ــز وارد آن نم‌ىشــویم. پ ــا هرگ ــد م ــرون نرون ــان از آنجــا بی ــا آن و ت
ــیدند و  ــه ]از خــدا[ م‌ىترس ــره[ كســانى ك ــرد از ]زم ــم شــد )۲۲(. دو م ــا وارد خواهی ــد، م برون
خــدا بــه آنــان نعمــت داده بــود گفتنــد از آن دروازه بــر ایشــان ]بتازیــد و[ وارد شــوید كــه اگــر 
از آن درآمدیــد قطعــاً پیــروز خواهیــد شــد و اگــر مؤمنیــد بــه خــدا تــوكل كنیــد )۲۳(. گفتنــد اى 
موســى تــا وقتــى آنــان در آن ]شــهر[ند مــا هرگــز پــاى در آن ننهیــم. تــو و پــروردگارت برو]یــد[ 
ــار  ــروردگارا مــن جــز اختی ــت پ ــا همین‌جــا م‏‌ىنشــینیم )۲۴(. ]موســى[ گف ــه م ــد ك ــگ كنی و جن
ــداز  ــان ایــن قــوم نافرمــان جدایــى بین ــان مــا و می ــدارم؛ پــس می ــرادرم را ن شــخص خــود و ب
ــر ایشــان حــرام شــد  ــه[ آن ]ســرزمین[ چهــل ســال ب ــه موســى[ فرمــود ]ورود ب )۲۵(. ]خــدا ب
ــدوه مخــور )26(«  ــان ان ــروه نافرمان ــر گ ــو ب ــس ت ــود؛ پ ــد ب ــان ســرگردان خواهن ــه[ در بیاب ]ك
)ســوره مائــده: 21-26(. بازتــاب گســتردۀ افســانۀ هیــولای عظیم‌الجثــه‌ای بــه نــام عــوج در کتــب 
ــی در  ــرائیلیات اصطلاح ــردد. اس ــرائیلیات« برمی‌گ ــام »اس ــه ن ــه‌ای ب ــه مقول ــاء ب قصص‌الانبی
معــارف اســامی، بــه خصــوص در زمینــۀ تفســیر و علــوم حدیــث اســت کــه ناظــر بــه روایــات 
ــین  ــای پیش ــم امت‌ه ــه در تعالی ــوی، بلک ــث نب ــرآن و احادی ــه در ق ــه ن ــت ک ــتان‌هایی اس و داس
ــرائیلیات  ــروز و رواج اس ــری، 1377: 290(. ب ــد )حاج‌منوچه ــه دارن ــرائیل ریش ــژه بنی‌اس به‌وی
بیشــتر در ذیــل داســتان‌های پیغمبــران بــوده اســت. در صــدر اســام، ایــن تعالیــم غیــر اصیــل، 
اغلــب توســط یهودیــان اســام آورده بــه حاشــیۀ آموزه‌هــای مســلمانان راه‌یافتــه اســت. احتمــالًا 
ــه )متوفــی: 114ق.( اولیــن کســی بــود کــه در مــورد اســرائیلیات مطلــب نوشــته  وهــب بــن منبّ

.)Brinner, 2002: xvii ؛ Tottoli, 1999: 195اســت )همانجــا؛

1. Talmud Bavli: Berachot 54b. https://www.sefaria.org/Berakhot.54b?lang=bi (accessed 8 May 2020)
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ــعودی  ــب مس ــروج الذّه ــه م ــرائیلیات ب ــح واژۀ اس ــرد صری ــۀ کارب ــن نمون ــال، اولی بااین‌ح
)متوفــی: 345ق.( در ســدۀ چهــارم هجری‌قمــری برمی‌گــردد کــه در صحــت ایــن نــوع روایــات 
ــرائیلیات  ــری، اس ــوم هجری‌قم ــدۀ س ــعودی، 1385: 216/2(. در س ــد )مس ــاد می‌کن ــد ایج تردی
ــد  ــاور بودن ــن ب ــر ای ــی ب ــت داد و برخ ــود را از دس ــار خ ــلمان اعتب ــندگان مس ــزد نویس در ن
ــام  ــی اس ــری سیاس ــه برت ــبت ب ــان نس ــوزی یهودی ــده از کینه‌ت ــات تحریف‌ش ــن روای ــه ای ک
ناشــی می‌شــود )Firestone, 1990: 13؛ حاج‌منوچهــری، 1377: 292(. آنچــه در ســدۀ ســوم 
ــادی از  ــات زی ــی: 310ق.( روای ــری )متوف ــر طب ــن جری ــد ب ــا محم ــد ت ــبب ش ــری س هجری‌قم
ــیری و  ــب تفس ــا در کت ــور آن‌ه ــاورد، حض ــوک بی ــل و المل ــخ الرس ــاب تاری ــرائیلیات در کت اس
تاریخــی ســده‌های گذشــته بــود. داســتان عــوج در تاریــخ طبــری بــا فرمــان خــدا بــه موســی)ع( 
بــرای فتــح اریحــا آغــاز می‌شــود. موســی)ع( دوازده ســالار از اســباط بنی‌اســرائیل بــرای خبــر 
گرفتــن از »جبــاران« گســیل داشــت: »یکــی از جبــاران کــه عــوج نــام داشــت آن‌هــا را بدیــد و هــر 
دوازده تــن را بگرفــت و در لیفــۀ خــود نهــاد و بــار هیزمــی بــه ســر داشــت و آن‌هــا را پیــش زن 
خــود بــرد و گفــت: ایــن قــوم را ببیــن کــه می‌خواهنــد بــا مــا جنــگ کننــد و همــه را پیــش روی 
او ریخــت و گفــت: همــه را بــا پایــم لــه کنــم؟ زنــش گفــت: نــه بگــذار برونــد و آنچــه دیده‌انــد بــا 
قــوم خویــش بگوینــد. و عــوج چنیــن کــرد. و چــون قــوم بیــرون آمدنــد بــا همدیگــر گفتنــد کــه 
ــه دو  ــط ب ــد و فق ــر را نهــان داری ــد، خب ــر خــدا برمی‌گردن ــم از پیمب ــه بنی‌اســرائیل بگویی اگــر ب
پیمبــر خــدا بگوییــد تــا بنگرنــد چــه بایــد کــرد. ]...[ و چــون بازگشــتند ده کــس از آن گــروه پیمــان 
ــری، 1375: 340/1(.  ــد« )طب ــود گفتن ــان خ ــا کس ــد ب ــده بودن ــوج دی ــه را از ع ــتند و آنچ بشکس
ــن  ــرائیل، نفری ــرپیچی بنی‌اس ــت س ــرده و حکای ــر ک ــده را ذک ــورۀ مائ ــات س ــری آی ــپس طب س
موســی)ع( و ســرگردانی آنــان بــه مــدت چهــل ســال در بیابــان تَیــه را آورده اســت. درنهایــت، 
حکایــت مبــارزۀ موســی)ع( بــا عــوج را چنیــن نقــل کــرده اســت: »از نــوف روایــت کرده‌انــد کــه 
قامــت عــوج هشــتصد ذراع بــود و قامــت موســی ده ذراع بــود و عصایــش ده ذراع بــود و ده ذراع 
بــالا جســت و عــوج را بــزد و بــه قــوزک او رســید کــه بیفتــاد و بمــرد و پلــی شــد کــه مــردم از 
روی آن می‌گذشــتند. از ابن‌عبــاس روایــت کرده‌انــد کــه گفــت جثــۀ عــوج پــل مــردم نیــل بــود. 

گوینــد عــوج ســه هــزار ســال بزیســت« )همــان، 343(.
ــری  ــخ طب ــک. 350-365ق.( تاری ــامانی )ح ــوح س ــن ن ــور ب ــت منص ــه درخواس در 352ق. ب
 توســط ابوعلــی محمــد بــن محمــد بلعمــی )متوفــی: 363ق.( از عربــی بــه فارســی ترجمــه شــد 
)Dunlop, 1986: 984(. او روایت‌هــای متعــدد یــک واقعــه و سلســله اســناد در متــن تاریــخ طبری را 
حــذف کــرد و متنــی کوتاه‌تــر و روان‌تــر ارائــه داد. بلعمــی در رونــد ترجمــه، اطلاعــات بیشــتری 
نیــز بــدان افــزوده و گاهــی بــه تفســیر یــا نقــد تاریــخ طبــری پرداخــت. مثــاً پــس از ذکــر روایاتی 
در مــورد نحــوۀ مــرگ موســی)ع( نوشــته اســت: »و ایــن هــر ســه حدیــث خرافــات اســت و نــه از 
در آن اســت کــه اندریــن کتــاب روایــت کننــد و خداونــدان عقــل ایــن حدیث‌هــا نپذیرنــد« )بلعمــی، 
1353: 505-506(. در مقایســه بــا طبــری، بلعمــی علاقــۀ بیشــتری بــه قصص‌الانبیــاء نشــان داده 
 .)Ghiasian, 2018a: 53 ؛Peacock, 2007: 76-85( و بــا تفصیل بیشــتر بــه ذکر وقایــع پرداختــه اســت 
به‌عنوان‌مثــال، بلعمــی نــام عــوج را »عــوج بــن عنــاق« ذکــر کــرده و نوشــته اســت: »ایــن عــوج 
ــا فــرو کــردی و هــر  ــا بایســتادی و دســت بــه قعــر دری ــه لــب دری ــالا بــود کــه ب را چندانــی ب
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ماهــی کــه خواســتی بگرفتــی و برکشــیدی و آن بــه گرمــای آفتــاب بریــان کــردی و بخــوردی« 
ــوج را  ــرائیل ع ــب بنی‌اس ــه دوازده نقی ــه ک ــف او گفت ــن، در توصی ــی، 1353: 491(. همچنی )بلعم
ــه چشــم  ــد ب ــوج چــون ایشــان بدی ــه آســمان رســیده اســت« و »ع ــی ســر ب ــه »گفت ــد ک بدیدن
وی چــون مورچــه آمدنــد« )همــان: 493(. در دهــۀ اول ســدۀ هشــتم هجری‌قمــری، رشــیدالدین 
فضــل‌الله )متوفــی: 718ق.( در جامع‌التواریــخ نمونــۀ بســیار مختصــری از داســتان عــوج را بــر 
ــرو  ــظ اب ــا در آغــاز ســدۀ نهــم هجری‌قمــری، حاف ــل کــرده اســت، ام ــری نق ــخ طب اســاس تاری
ــا مورخــان پیــش از خــود، روایــت بســیار مفصل‌تــری از عــوج  )متوفــی: 833ق.( در مقایســه ب
را در مجمع‌التواریــخ ذکــر کــرده اســت. او عــوج را نــوۀ آدم معرفــی و نوشــته اســت: »بعــد از 
شــیث علیه‌الســام آدم را دختــری آمــد اعنــاق نــام کــرد. و در بزرگــی چنــدان شــد کــه چــون 
بنشســتی یــک جفــت گاو زمیــن بگرفتــی و هــر انگشــت او ســه ارش درازی داشــت و هــر ناخنــی 
ماننــد داســی کــه غلــه درونــد. و نخســتین کســی از فرزنــدان آدم کــه در روی زمیــن زنــا کــرد او 
بــود و او را از حــرام فرزنــدی متولــد شــد عــوج نــام کــرد. و از ســبب بــدکاری ایــزد تعالــی بــر 
اعنــاق خشــم گرفــت: هــر شــیری برابــر فیلــی و هــر کرکســی برابــر شــتری بــر وی گماشــت تــا 

او را هــاک کردنــد« )رشــیدالدین و حافــظ ابــرو، 1398: 61/1ر(.
 )Anak( لازم بــه ذکــر اســت کــه ریشــۀ »عنــق« یــا »عنــاق« در متــون اســامی احتمــالًا بــه عنــک
ــه  ــا ب ــود و بعده ــطین ب ــرون در فلس ــهر حب ــس ش ــام مؤس ــه ن ــردد ک ــودی برمی‌گ ــون یه در مت
مــردان عظیم‌الجثــه‌ای کــه در حبــرون و حوالــی آن زندگــی می‌کردنــد، عنــک گفتــه می‌شــد 
ــاد  ــات زی ــا جزئی ــز ب ــا عــوج را نی ــرد موســی)ع( ب ــۀ نب ــرو صحن )Kosman, 2002: 159(. حافــظ اب
توصیــف کــرده کــه نقــل بخش‌هایــی از آن در ایــن مجــال بــه فهــم مــا در تحلیــل تصاویــر عــوج 
ــر کــس  ــوت ب ــا آن زور و ق ــه ب ــود ک ــوج شــخصی ب ــد: »ع ــک شــایانی می‌کن ــران کم ــر ای در هن
زیادتــی نکــردی و در شــهر اریحــا می‌بــود و در آنجــا دوازده هــزار دکان طباخــی بــود. هــرروز 
عــوج یــک پشــتوار هیــزم آوردی کــه هــر دوازده هــزار طبــاخ را بــس بــودی. و هــر طباخــی یــک 
ــوز ســیر نشــدی. اهــل اریحــا ]...[  ــی او را دادی دوازده هــزار گــرده بخــوردی و هن گــرده یک‌من
عــوج را بخواندنــد و گفتنــد اگــر تــو چنیــن کوهــی بــر انــدازه لشــکر موســی ببــری و بــر ایشــان 
زنــی تــا هــاک شــوند، مــا تــرا هــرروز نــان ســیر دهیــم و هرســال دو دســت جامــه. قبــول کردنــد 
و او بــر کوهــی بلنــد رفــت و نظــر کــرد بــه لشــکر موســی و قیــاس بگرفــت. بــر انــدازه لشــکرگاه 
ــک  ــرد. ]...[ و موســی چــون نزدی ــن جــدا ک ــدار از زمی ــدان مق ــی ب فرســنگی در فرســنگی و کوه
ــل  ــه مح ــت ک ــت و خواس ــر گرف ــر س ــود، ب ــده ب ــه بری ــنگ را ک ــوج آن س ــید، ع ــتان رس شارس
ــن  ــی ضعیف‌تری ــزد تعال ــد. ای ــان افکن ــر ایش ــاره ب ــد و آن کوه‌پ ــق کن ــان تحقی ــودن ایش ــب ب ش
مرغــان ســنگ اشــکنک را بفرســتاد تــا مقــداری المــاس در منقــار گرفــت و برابــر ســر عــوج بــر 
ــا آن ســنگ را  ــد و او را قــوت داد ت ــرم گردانی ــی آن موضــع را ن ــاره نشســت و حق‌تعال آن کوه‌پ
ســوراخ کــرد. و آن کــوه در گــردن عــوج افتــاد و هــر حیلــه کــه کــرد از ســر و گــردن خــود جــدا 
نتوانســت کــرد. و چــون حق‌تعالــی موســی را آگاه کــرد تــا موســی علیه‌الســام عصــا برگرفــت و 
هــارون و بعضــی از بنی‌اســرائیل کــه بــا ایشــان بودنــد بســوی عــوج رفتنــد. و چنیــن گوینــد کــه 
موســی علیه‌الســام را دوازده ارش بــالا بــود و دوازده ارش درازی عصــا و بــه قولــی ده ارش و 
بــه قولــی چهــل ارش و همچنــدان کــه بالایــی موســی بــود، همــان مقــدار دیگــر برجســت تــا ســر 
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عصــا بــه شــتالنگ عــوج رســید و عــوج را بیفکنــد. و جملــه بنی‌اســرائیلیان کــه بــا او بودنــد، عــوج 
را هــاک کردنــد. و چنــد ســال کــه بنی‌اســرائیلیان در تیــه بودنــد، عــوج در آن بیابــان افکنــده بــود 
تــا گوشــت و پوســت او بریخــت و اســتخوان‌ها ســفید گشــت. چــون یوشــع بــن نــون بعــد از چهــل 
ســال بیامــد و ســپاه آورد و آن شهرســتان‌ها بگشــاد و بــه مصــر بــاز شــد، اســتخوان ســاق عــوج 
را بــه مصــر آورد، بــر رود نیــل پــل کــرد. و پهنــای رود نیــل از میلــی زیــاده گوینــد. و در قصــص 
ــا از ددگان ایمــن  ــد هــزار گوســفند در کاســه ســر عــوج بخفتنــدی ت ــد کــه هــر شــب چن آورده‌ان

باشــند« )رشــیدالدین و حافــظ ابــرو، 1398: 61/1پ-62ر(. 
ناگفتــه نمانــد کــه در میــان مورخــان و مؤلفــان مســلمان، کســانی بودنــد کــه ایــن افســانه‌ها 
ــدون )متوفــی: 808ق.( در کتــاب  ــاً عبدالرحمــن بــن محمــد ابن‌خل را غیرواقعــی می‌دانســتند. مث
ــدان شــیفته هســتند.  ــی دانســته کــه افسانه‌ســازان ب ــدار باطل مقدمــۀ خــود داســتان عــوج را پن
او می‌نویســد: »پنداشــته‌اند کــه عــوج آنچنــان درازقــد بــوده کــه ماهــی را بــا دســت خویــش از 
ــته  ــان گذش ــت. و بدین‌س ــرده اس ــان می‌ک ــید بری ــر خورش ــته و آن را در براب ــا برمی‌داش دری
از نادانــی آنــان بــه احــوال بشــر، جهــل خــود را بــه وضــع ســتارگان نیــز آشــکار ســاخته‌اند« 
)ابن‌خلــدون، 1382: 338/1(. ماجــرای عــوج در کتــب قصص‌الانبیــاء نیــز بازتــاب گســترده 
ــدۀ  ــت. در س ــاص داده اس ــود اختص ــه خ ــا ب ــزا در کتاب‌ه ــوان مج ــک عن ــی ی ــته و گاه داش
چهــارم هجری‌قمــری، محمــد بــن عبــدالله الکســائی در کتــاب قصص‌الانبیــاء کــه بــه زبــان عربــی 
نوشــته، عــوج را فرزنــد قابیــل و خواهــرش عنــاق دانســته اســت. او نقــل کــرده کــه هنگامی‌کــه 
ــاری  ــیل ج ــمان او س ــرد از چش ــه می‌ک ــه گری ــد و وقتی‌ک ــن می‌لرزی ــت، زمی ــوج راه می‌رف ع
می‌شــد. در روز یک‌بــار غــذا می‌خــورد و در هــر وعــده دو فیــل عظیــم را می‌خــورد. دو بــار در 
ســال می‌خوابیــد: یکــی در تابســتان و یکــی در زمســتان. همچنیــن او بــا حَمــلِ الَــواح، بــه نــوح)ع( 
ــری،  ــاری رســاند )الکســائی، 1922: 234-233(. در ســدۀ پنجــم هجری‌قم در ســاخت کشــتی ی
ــی: 427ق.(  ــافعی )متوف ــابوری الش ــی النیس ــم الثعلب ــن ابراهی ــد ب ــن محم ــد ب ــحاق احم ابواس
معــروف بــه ثعلبــی نیــز در عرایــس المجالــس فــی قصص‌الانبیــا جزئیــات دیگــری از عــوج در 
ذیــل داســتان نــوح)ع( آورده اســت. او نقــل کــرده کــه به‌جــز افــرادی کــه ســوار کشــتی بوده‌انــد 
و عــوج بــن عنــق هیــچ موجــود زنــده‌ای به‌جــا نمانــد؛ چراکــه آبِ ســیل تــا زانــوی او بــود. عــوج 
بــا قــد بلنــدش می‌توانســت از ابرهــا آب بنوشــد و از اعمــاق دریاهــا نهنــگ بگیــرد و در برابــر 
خورشــید بریــان کنــد. جالــب اینکــه در متــن ثعلبــی، عــوج بــا وجــود دارا بــودن چنیــن ابعــادی، از 
نــوح)ع( تقاضــا کــرد تــا اجــازه دهــد بــه کشــتی ســوار شــود، امــا نــوح)ع( او را دشــمن خــدا خوانــد 
ــرد موســی)ع( و  ــۀ نب ــف صحن ــی در توصی ــداد )Thaʻlabī, 2002: 99-100(. ثعلب ــدو اجــازه ن و ب
عــوج نیــز نقــل کــرده کــه خــدا هدهــد را فرســتاد تــا صخــرۀ بــالای ســر عــوج را ســوراخ کــرد. 
او همچنیــن افــزوده اســت کــه پــس از کشــته شــدن عــوج توســط موســی)ع(، جمعیــت کثیــری بــا 
خنجرهایشــان بــه او نزدیــک شــدند و ســرش را از بــدن جــدا کردنــد. دیگــر اینکــه او بــر روی 
ــزد  ــه افســانۀ عــوج ن ــاد و یــک ســال مســیر آن را مســدود کــرد )Ibid: 400(. البت ــل افت رود نی
برخــی از نویســندگان قصص‌الانبیــاء بــا انــکار مواجــه شــده اســت. به‌عنوان‌مثــال، حــدوداً یــک 
نســل پــس از بلعمــی، ابواســحاق ابراهیــم بــن منصــور بــن خلــف النیســابوری داســتان عــوج را 

دروغیــن خوانــده اســت )النیســابوری، 1382: 206(.
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نمونه‌های تصویری قبل از سدۀ نهم هجری‌قمری
قدیمی‌تریــن تصویــر عــوج در هنــر ایــران کــه بــر نگارنــده شناخته‌شــده، در نســخه‌ای از 
ــت.  ــی: 682ق.( اس ــی )متوف ــد قزوین ــن محم ــا ب ــودات زکری ــب الموج ــات و غرائ ــب المخلوق عجائ
ایــن نســخه در چهاردهــم شــوال 678ق. توســط محمــد بــن محمــد بــن علــی الدمشــقی در واســط 
 )MS Arab 464 :عـر�اق کتابــت ش��ده و ام��روزه در  کتابخانــه دولتــی باواریــا در مونیــخ1 )شــماره
محفــوظ اســت2. ایــن نقاشــی کــه به‌شــدت آســیب‌دیده اســت، عــوج را به‌صــورت مــردی بــا ریــش 
ــون  ــلوارک نیلگ ــک ش ــی‌دارد و ی ــدم برم ــپ ق ــمت چ ــه س ــه ب ــد، درحالی‌ک ــیاه و بلن ــای س و موه
پوشــیده، ترســیم کــرده اســت )تصویــر 1(. دومیــن نقاشــی تاریــخ‌دار کــه می‌تــوان معرفــی نمــود، 
 )Or.MS 20 :ــماره ــرو )ش ــگاه ادینب ــۀ دانش ــوظ در کتابخان ــخ محف ــی جامع‌التواری ــخۀ عرب در نس
یافــت می‌شــود )تصویــر 2(3. ایــن کتــاب در 714ق. در ربــع رشــیدی بــرای خــودِ مؤلــف استنســاخ 
شــده اســت. ایــن نقاشــی بــا ترکیب‌بنــدی کوچــک مربعــی‌اش در میــان فضــای نوشــتار جاســازی 
ــک  ــر روی ی ــوک اژدهاشــکل دارد، ب ــه ن ــی ک ــا عصای شــده اســت. در ســمت راســت، موســی)ع( ب
صخــره ایســتاده اســت. او بــا دســت چــپ بــه ســمت پیکــر واژگــون عــوج عظیم‌الجثــه کــه بخــش 
ــب  ــین در عجائ ــی پیش ــد نقاش ــد. همانن ــاره می‌کن ــرده، اش ــغال ک ــر را اش ــای تصوی ــم فض اعظ
ــد قرمــز تجســم شــده، امــا  ــا شــلوارک نیلگــون و کمربن ــات، عــوج به‌صــورت ریــش‌دار ب المخلوق
در اینج��ا ق��وزک پای��ش را ب�ـا دســتانش محکــم گرفتــه اســت. پیکــر درهم‌تنیــده‌اش توســط کوهــی 
کــه از جــا بلنــد کــرده بــود، احاطــه شــده اســت. ربــع قــرص خورشــید بــا اشــعه‌هایش در گوشــۀ 
بالایــی ســمت چــپ قــاب، حاکــی از تــاش هنرمنــد در جهــت نمایانــدن قدبلنــد عــوج در مقایســه بــا 
ارتفــاع خورشــید اســت. ایــن خورشــید کــه احتمــالًا اینجــا بــرای اولین‌بــار وارد فضــای تصویــر 

شــده، در برخــی از نقاشــی‌های متأخــر تکــرار خواهــد شــد.
         

راست: تصویر 1: عوج. برگی از عجائب المخلوقات و غرائب الموجودات، زکریا بن محمد قزوینی، 678ق، واسط 
)MS Arab 464, fol. 210a :عراق، اندازه برگ: 305×205 میلی‌متر، کتابخانه دولتی باواریا )شماره

چپ: تصویر 2: موسی)ع( و عوج. برگی از جامع‌التواریخ رشیدالدین، 714ق، تبریز، اندازه برگ: 451×342 
)Or.MS 20, fol. 9b :میلی‌متر، کتابخانه دانشگاه ادینبرو )شماره

1. Die Bayerische Staatsbibliothek (BSB) in München
.)Rebhan, 2010: 62-65( :2. برای تحقیقی در مورد این نسخه، نک

.)Rice, 1976( :3. برای نسخۀ محفوظ در دانشگاه ادینبرو و چاپ تمام نگاره‌های آن، نک
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ــی  ــخ بلعم ــری در تاری ــتم هجری‌قم ــدۀ هش ــل س ــه اوای ــق ب ــوج متعل ــری از ع ــر دیگ تصوی
محفــوظ در گالــری هنــر فریــر )شــماره: F57.16( در واشــنگتن مشــهود اســت )تصویــر 3(1. ایــن 
ــای  ــپ فض ــمت چ ــی س ــۀ پایین ــرف L در گوش ــکل ح ــه ش ــه‌ای و ب ــورت پل ــدی به‌ص ترکیب‌بن
ــان بازنمایــی شــده و تنهــا پوشــش  نوشــتار طراحــی شــده اســت. عــوج به‌صــورت نیمــه عری
او شــلوارکی بســیار کوتــاه اســت. چهــرۀ عــوج توســط یکــی از مالــکان نســخه از بیــن رفتــه و 
بعدهــا بــا خطــوط ســادۀ ســیاه‌رنگ، محــدودۀ ســر و صــورت او را طراحــی کرده‌انــد. بخشــی 
ــا  ــر، موســی)ع( ب ــد. در پاییــن تصوی ــالای ســر عــوج خودنمایــی می‌کن از قــرص خورشــید در ب
عصایــی کــه ســر اژدهــا گونــه دارد بــه قــوزک پــای عــوج ضربــه می‌زنــد و در پشــت ســرش، 
بــرادرش هــارون ایســتاده اســت. پس‌زمینــۀ قرمزرنــگ مزیــن بــه نقــوش گیاهــی، یــادآور ســنت 
ــلطان  ــۀ س ــوج در کتابخان ــی)ع( و ع ــرد موس ــت. نب ــلجوقی اس ــران در دورۀ س ــی ای ــم نقاش قدی
ــخه‌ای از  ــر در نس ــن تصوی ــت. ای ــده اس ــور ش ــز مص ــک. 784-813ق.( نی ــر )ح ــد جلای احم
عجائــب المخلوقــات و غرائــب الموجــودات محمــد بــن محمــد بــن احمــد طوســی ســلمانی موجــود 
اســت. ایــن نســخه در ربیــع‌الاول 790ق. در بغــداد بــرای ســلطان احمــد کتابــت شــد و اکنــون 
در کتابخانــه ملــی فرانســه )شــماره: Suppl. pers. 332( نگهــداری می‌شــود. ترکیب‌بنــدی 
ــالا  ــۀ ب ــودی در گوش ــورت عم ــن به‌ص ــه‌ای از مت ــی و کتیب ــه‌ای طراح ــورت تمام‌صفح به‌ص
ســمت راســت قــرار دارد )تصویــر 4(. در ســمت چــپ، عــوج بــر روی یــک پــا ایســتاده و ســر و 
گردنــش در میــان یــک صخــرۀ عظیــم بیضی‌شــکل گیــر افتــاده اســت. او بــا دو دســتش صخــره 
را گرفتــه و در حــال تــاش بــرای رهــا کــردن خــود از میــان آن اســت. او بــه شــکل مــردی تــاس 
ــا کمربنــد قرمــز پوشــیده اســت.  ــاه نیلگــون ب ــا ریــش ســیاه ترسیم‌شــده کــه یــک دامــن کوت ب
در پاییــن تصویــر، موســی)ع( بــا ردایــی ســبز و هالــۀ تقــدس شعله‌ســان در حــال پــرش بــرای 
ضربــه زدن بــه عــوج بــا عصایــش اســت. ایــن نقاشــی اهمیــت زیــادی در تثبیــت نحــوۀ ترســیم 
عــوج در نقاشــی ایــران و عثمانــی دارد. در اینجــا بــرای اولین‌بــار عــوج به‌صــورت مــردی کــه 
دامــن کوتــاه پوشــیده و صخــره‌ای بیضی‌شــکل در اطــراف گــردن دارد تجســم شــده اســت و 
ــری به‌طــور مکــرر  ــوع ســازماندهی تصوی ــن ن همان‌طــور کــه در ادامــه بحــث خواهــد شــد، ای
ــه  ــت ک ــایان‌ذکر اس ــه ش ــت. البت ــده اس ــه ش ــه کار گرفت ــد ب ــده‌های بع ــران در س ــی ای در نقاش
ارائــه چنیــن تصویــری از عــوج یــادآور ســنت بازنمایــی دیوهــا در هنــر آســیای میانــه اســت. 
ــد  ــط محم ــده توس ــو ترسیم‌ش ــوج و دی ــر ع ــان تصوی ــابه می ــه تش ــوان ب ــال، می‌ت به‌عنوان‌مث
ــه  ــوب ب ــر منس ــر 5(. اث ــرد )تصوی ــاره ک ــتند، اش ــر هس ــاً هم‌عص ــر دو تقریب ــه ه ــیاه‌قلم ک س
ســیاه‌قلم، دیــوی را می‌نمایانــد کــه دامــن کوتــاه نیلگونــی بــه تــن دارد و یــک پــای خــود را بلنــد 

کــرده اســت.

.)Fitzherbert, 2001( :1. برای پژوهش مفصل در مورد این نسخه، نک
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راست: تصویر 3: موسی)ع( و هارون در نبرد با عوج. برگی از تاریخ بلعمی، آغاز سدۀ هشتم هجری‌قمری، اندازه 
.)URL 1( واشنگتن ،)F57.16, fol. 68b :فضای نوشتار: 27×17 سانتی‌متر، گالری هنر فریر )شماره

چپ: تصویر 4: نبرد موسی)ع( و عوج. برگی از عجائب المخلوقات و غرائب الموجودات، محمد بن محمد بن احمد 
 Suppl. pers. 33, :طوسی سلمانی، 790ق، بغداد، اندازه کاغذ: 320×230 میلی‌متر، کتابخانه ملی فرانسه )شماره

.)Richard, 1997: 71( پاریس ،)fol. 199a

ــی  ــک نقاش ــال زد، ی ــری مث ــتم هجری‌قم ــدۀ هش ــر س ــوان از هن ــه می‌ت ــه‌ای ک ــن نمون آخری
مربــوط بــه دورۀ جلایریــان در نســخه‌ای از جامع‌التواریــخ محفــوظ در کتابخانــه کاخ توپکاپــی 
)شــماره: H. 1654( اســت )تصویــر 6(. ایــن نســخه در 717ق. در ربــع رشــیدی کتابــت شــده، 
امــا نقاشــی‌های آن ناتمــام و فضاهــای در نظــر گرفتــه بــرای نقاشــی در آن خالــی مانــده اســت. 
به‌احتمال‌قــوی، در دهــۀ آخــر قــرن هشــتم هجری‌قمــری، ایــن فضاهــای خالــی بــا نقاشــی‌های 
خام‌دســتانه‌ای پوشــیده شــده اســت )Ghiasian, 2018b: 401-2(. یکــی از ایــن نقاشــی‌ها 
موســی)ع( و عــوج را نشــان می‌دهــد. ازآنجاکــه قــاب تصویــر بســیار باریــک و افقــی بــوده اســت، 
ــد.  ــر محــور نوشــتار کار کن ــود ب ــوج، عم ــی ع ــش بزرگ ــرای نمای ــا ب ــه ت ــم گرفت ــاش تصمی نق
ــه او  ــن اســت ک ــران دارد، ای ــر ای ــر عــوج در هن ــا ســایر تصاوی ــر ب ــن اث ــه ای ــی ک ــاوت مهم تف
ــت. او  ــده اس ــی ش ــش و کلاه طراح ــد، کف ــی بلن ــا ردای ــیده ب ــاً پوش ــورت کام ــا به‌ص در اینج
ــت.  ــتاده اس ــدی ایس ــان ترکیب‌بن ــه، در می ــود گرفت ــد خ ــه کمربن ــش را ب ــت چپ ــه دس درحالی‌ک
ــای  ــه قــوزک پ ــر عصایــش را ب ــی تصوی ــا پیکــری بســیار کوچــک در گوشــۀ پایین موســی)ع( ب

ــت. ــده اس ــاری ش ــون ج ــه از آن خ ــوج زده، به‌طوری‌ک ع
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راست: تصویر 5: دیو رقصنده. منسوب به محمد سیاه‌قلم، قرن هشتم هجری‌قمری، اندازۀ برگ: 252×207 میلی‌متر، 
حراجی کریستی لندن، 26 اکتبر 2017، رقم 76، )مأخذ: کاتالوگ حراجی(.

چپ: تصویر 6: نبرد موسی)ع( و عوج. برگ 13ر از نسخه‌ای از جامع‌التواریخ رشیدالدین فضل‌الله، 717ق، تبریز، 
)H. 1654 :اندازه برگ: 557×328 میلی‌متر، کتابخانه کاخ توپکاپی )شماره

نمونه‌های تصویری دوره‌های تیموری و صفوی
علاقــۀ هنرمنــدان دورۀ تیمــوری بــه ترســیم عــوج از آنجــا آشــکار می‌شــود کــه آنــان تصویــر او 
را بــه صحنــۀ کشــتی نــوح)ع( افزودنــد. به‌عنــوان نمونــه، هنرمنــدان دربــار اســکندر ابــن عمــر شــیخ 
ــزرگ در  ــی ب ــک ماه ــه ی ــوح)ع(، درحالی‌ک ــتی ن ــار کش ــوج را در کن ــیراز، ع ــی: 818ق.( در ش )متوف
ــدۀ حمــدالله مســتوفی  ــخ گزی ــگاره در بخــش تاری ــن ن ــر 7(. ای ــد )تصوی دســت دارد، ترســیم کرده‌ان
)متوفــی: 750ق.( از جُنــگ یــا گلچینــی قــرار دارد کــه در 813ق. بــرای اســکندر کتابــت شــده اســت1. 
جالــب اینکــه در متــن اشــاره‌ای بــه عــوج نشــده، امــا هنرمنــد کــه ایــن داســتان را می‌دانســته آن را 
ترســیم کــرده اســت. در ســمت چــپ ایــن نــگارۀ تمام‌صفحــه‌ای، نــوح)ع( و خانــواده‌اش و حیوانــات 
ســوار بــر کشــتی ترســیم شــده‌اند. در بــالای تصویــر، گروهــی از کافــران، ازجملــه پســر نــوح)ع(، بــا 
حالــت مضطــرب بــر فــراز کوهــی در حــال نظــاره هســتند. نــوح)ع( بــا دســت چپــش به‌ســوی عــوج 
غول‌پیکــر کــه در ســمت راســت تصویــر ایســتاده، اشــاره می‌کنــد. در اینجــا عــوج بــدون ریــش، بــا 
ســبیل بلنــد، دامــن کوتــاه لاجوردیــن و درحالی‌کــه یــک ماهــی بــزرگ در دســت دارد، نمایانــده شــده 
اســت. به‌جــز قلــۀ کــوه، مابقــی فضــای تصویــر بــا رنــگ نقــره‌ای کــه اکنــون اکســید و ســیاه‌رنگ 
شــده، پوشــش یافتــه اســت. در 817ق. شــاهرخ )حــک. 807-۸50ق.( بــرای ســرکوب اســکندر وارد 
ــد، 1387: 166(. پــس از آن  ــع کــرد )Soucek, 1998: 603؛ آژن اصفهــان شــد و او را از حکومــت خل
واقعــه، هنرمنــدان دربــار اســکندر و نســخ خطــی تولیدشــده بــرای او بــه هــرات منتقــل شــدند. یکــی 
ــات  ــه کلی ــوم ب ــخه‌ای موس ــد، نس ــرات کار ش ــکندر در ه ــدان اس ــط هنرمن ــه توس ــی ک از کتاب‌های
ــداری  ــی )شــماره: B. 282( نگه ــه کاخ توپکاپ ــروزه در کتابخان ــه ام ــرو اســت ک ــظ اب تاریخــی حاف
ــرای شــاهرخ کتابــت شــده  ــا 20 نقاشــی، در 820ق. ب ــن نســخۀ ســترگِ 938 برگــی ب می‌شــود2. ای

.)Shani, 2002: 148-156( :1. برای بحث مفصل در مورد این نقاشی: نک
.)Ghiasian, 2018a: 32-35( :2. برای تاریخچۀ این نسخه، نک
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اســت. ایــن نقاشــی‌ها در بخــش اول نســخه کــه شــامل تاریــخ بلعمــی اســت، قــرار دارنــد. دو فقــره 
از آن‌هــا عــوج را در کنــار کشــتی نــوح)ع( و نیــز در نبــرد بــا موســی)ع( نشــان می‌دهــد )تصاویــر 8 و 
9(. در نــگارۀ کشــتی نــوح)ع( هنرمنــد بــرای نمایــش عظمــت عــوج، او را در حاشــیه و به‌انــدازۀ ارتفــاع 
کل فضــای نوشــتار ترســیم کــرده اســت. مشــابه تصویــر گلچیــن اســکندر، او یــک ماهــی بــه دســت 
ــای  ــام نمونه‌ه ــان تم ــه در می ــت ک ــوان گف ــده اســت. می‌ت ــه ســبز گرایی ــن او ب ــگ دام ــا رن دارد، ام
ــن نســخه توانســته پــرش موســی)ع( را به‌طــور  ــگارۀ موجــود در ای ــا ن ــرد موســی)ع( و عــوج، تنه نب
موفقــی ترســیم کنــد. عــوج در ســمت چــپِ ایــن ترکیب‌بنــدیِ پلــه‌ای ترسیم‌شــده و نیمــی از بــدن او 
خــارج از قــاب تصویــر قــرار دارد. او بــا دو دســتش صخــرۀ بیضی‌شــکلی کــه دور ســر و گردنــش 
افتــاده را گرفتــه اســت. در میــان تصویــر، موســی)ع( بــا یــک پــرش بلنــد عصایــش را بــرای ضربــه 

ــای عــوج برافراشــته اســت. زدن به‌پ

راست: تصویر 7: عوج و کشتی نوح)ع(. گلچین اسکندر ابن عمر شیخ، 813ق، شیراز، اندازه برگ: 273×178 
)L.A. 161, vol. 2, fol. 241a :میلی‌متر، موزه کالوست گلبنکیان )شماره

چپ: تصویر 8: عوج و کشتی نوح)ع(. برگ 23ر از کلیات تاریخی حافظ ابرو، هرات، 820ق، اندازه برگ: 422×315 
)B. 282 :میلی‌متر، کتابخانه کاخ توپکاپی )شماره

دو تصویــر دیگــر از نبــرد موســی)ع( و عــوج کــه در کتابخانــۀ شــاهرخ اجــرا شــده، به‌جامانــده 
اســت. ایــن تصاویــر متعلــق بــه دو نســخه‌ از مجمع‌التواریــخ حافــظ ابــرو هســتند. اولــی نســخه‌ای 
اســت کــه بــه دســت‌خط خــود مؤلــف در 829ق. کتابــت شــده و امــروزه در کتابخانــه کاخ توپکاپــی 
ــه به‌صــورت  ــی اســت ک ــز کتاب ــی نی ــر 10(1. دوم ــداری می‌شــود )تصوی )شــماره: H. 1653( نگه

1. به‌تازگی این نسخه به‌صورت عکسی چاپ شده است: )رشیدالدین و حافظ ابرو: 1398(.
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ــخ  ــدۀ مجمع‌التواری ــه نســخۀ پراکن ــرگ در ده‌هــا مــوزه و مجموعــۀ خصوصــی پراکنده‌شــده و ب ب
معــروف اســت )تصویــر 11(. نقاشــی نســخۀ اول بــه تقلیــد از نســخۀ عربــی جامع‌التواریــخ 
)تصویــر 2( عــوج را به‌صــورت افتــاده بــر زمیــن و بــا شــلوارک بــه تصویــر کشــیده اســت، امــا 
ــب  ــگارۀ موجــود در نســخۀ عجائ ــر ن ــادی تحــت تأثی ــا حــد بســیار زی ــده ت نقاشــی نســخۀ پراکن
ــدی  ــت ترکیب‌بن ــوان گف ــه می‌ت ــه حــدی ک ــر 4( اســت، ب ــر )تصوی ــد جلای ــات ســلطان احم المخلوق
ــه‌ای  ــورت تمام‌صفح ــه به‌ص ــگاره ک ــر دو ن ــت. در ه ــس اس ــورت متعاک ــر به‌ص ــن دو تصوی ای
طراحی‌شــده، عــوج بــا صخــرۀ بــه دور گــردن و یــک پــای بــالا آمــده، حالــت یکســان دارد. نکتــۀ 
لازم بــه ذکــر در چهــار نقاشــی اجــرا شــده در کتابخانــۀ شــاهرخ )تصاویــر 8-11( ایــن اســت کــه 
ــا دامــن عــوج از آبــی بــه ســبز و نارنجــی  برخــاف نقاشــی‌های ســدۀ پیشــین، رنــگ شــلوارک ی
ــوع  ــی)ع(، موض ــت موس ــه دس ــوج ب ــت ع ــری، هلاک ــم هجری‌قم ــدۀ ده ــر س ــت. در هن ــده اس گرایی
ــود.  ــا ب ــاء و فالنامه‌ه ــات، قصص‌الانبی ــب المخلوق ــد عجائ ــی مانن ــران در کتب ــۀ نگارگ ــورد علاق م
ــت  ــان تثبی ــان جلایری ــه در زم ــد ک ــال می‌کنن ــی را دنب ــان شــیوۀ بازنمای ــن نقاشــی‌ها هم ــب ای اغل
شــد: عوجــی کــه دامــن کوتــاه پوشــیده و بــا دســتانش صخــرۀ بیضی‌شــکل دور گردنــش را گرفتــه 
ــگاره‌ای از نبــرد موســی)ع( و عــوج در عجائــب المخلوقــات قزوینــی  اســت )تصاویــر 12-16(. در ن
ــا  ــت. در اینج ــاده اس ــی افت ــاق متفاوت ــماره: H. 404( اتف ــی )ش ــه کاخ توپکاپ ــوظ در کتابخان محف
عــاوه بــر افــزودن هدهــد بــر روی صخــره، صحنــۀ ماهــی بریــان کــردن عــوج در برابــر خورشــید 
نیــز ترســیم شــده اســت )تصویــر 12(. ترکیب‌بنــدی ســاده، شــیوۀ طراحــی عــوج و رنــگ دامنــش 

ــر 11(. ــخ اســت )تصوی ــدۀ مجمع‌التواری ــادآور نقاشــی نســخۀ پراکن ی
  

راست: تصویر 9: نبرد موسی)ع( و عوج. برگ 65ر از کلیات تاریخی حافظ ابرو، هرات، 820ق، اندازه برگ: 
)B. 282 :422×315 میلی‌متر، کتابخانه کاخ توپکاپی )شماره

چپ: تصویر 10: نبرد موسی)ع( و عوج. بخشی از برگ 62ر از نسخه‌ای از مجمع‌التواریخ حافظ ابرو، 829ق، هرات، 
)H. 1653 :اندازه برگ: 542×377 میلی‌متر، کتابخانه کاخ توپکاپی )شماره
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راست: تصویر 11: نبرد موسی)ع( و عوج. برگی از نسخۀ پراکنده مجمع‌التواریخ حافظ ابرو، حدود 830ق، هرات، 
اندازه برگ: 43×34 سانتی‌متر، موزه هنر سینسیناتی )شماره: 1947.501(

چپ: تصویر 12: نبرد موسی)ع( و عوج. برگی از عجائب المخلوقات و غرائب الموجودات، زکریا بن محمد قزوینی، 
)H. 404, fol. 161a :سدۀ دهم هجری‌قمری، کتابخانه کاخ توپکاپی )شماره

در نقاشــی دیگــری کــه به‌صــورت تک‌بــرگ در مــوزۀ آشــمولین نگهــداری می‌شــود، عــوج بــا ریــش 
بســیار کوتــاه، ســر تــاس و قــدی حــدود چهــار برابــر قامــت موســی)ع( نشــان داده شــده اســت )تصویــر 
13(. البتــه در اینجــا موســی)ع( یــک اســب ســیاه دارد و بــر وفــق نگارگــری دورۀ صفــوی، دورنمایــی از 
ــک نســخه  ــر دیگــری از ی ــده می‌شــود. در تصوی ــه دی ــا و گلدســته‌ها در پس‌زمین ــا گنبده ــک شــهر ب ی
ــت  ــادن اس ــال افت ــه در ح ــده ک ــر ترسیم‌ش ــردی کریه‌المنظ ــورت پیرم ــوج به‌ص ــاء ع از قصص‌الانبی
ــای عــوج زده اســت.  ــوزک پ ــه ق ــوک عصایــش را ب ــت ایســتاده ن ــز در حال ــر 14(. موســی)ع( نی )تصوی
ظاهــراً صحنــۀ نبــرد موســی)ع( و عــوج در چرخــۀ تصاویــر فالنامه‌هــای دورۀ صفــوی نیــز وجــود داشــته 
اســت. در نســخه‌ای از فالنامــه در کتابخانــه ایالتــی زاکســن1، ابعــاد عــوج نســبت بــه موســی)ع( کوچک‌تــر 
ــه‌ای  ــر 15(2. در فالنام ــتند )تصوی ــاره هس ــال نظ ــه در ح ــاگران در پس‌زمین ــی از تماش ــده و گروه ش
ــر پیشــینیان را دارد،  ــراری هن ــت تک ــان حال ــوج هم ــه ع ــی، درحالی‌ک ــه کاخ توپکاپ ــوظ در کتابخان محف
ــدای  ــدازۀ دو ســوم بلن ــت او به‌ان ــه قام ــه‌ای ک ــر از همیشــه ترسیم‌شــده به‌گون ــاد موســی)ع( بزرگ‌ت ابع
عــوج اســت )تصویــر 16(. در گوشــۀ بــالا ســمت چــپ، نیمــی از قــرص خورشــید طراحی‌شــده کــه در 

برخــی از آثــار پیشــین وجــود داشــت، امــا در اینجــا چهــرۀ انســانی بــه خــود گرفتــه اســت.

1. Die Sächsische Landesbibliothek in Dresden.
.)Rühdranz, 1987( :2. در مورد نقاشی‌های این نسخه، نک
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راست: تصویر 13: نبرد موسی)ع( و عوج. احتمالًا قزوین، نیمۀ دوم قرن شانزدهم هجری‌قمری، اندازۀ برگ: 
)EA1978.2566) (URL 2 :288×210 میلی‌متر. موزۀ آشمولین، دانشگاه آکسفورد )شماره

چپ: تصویر 14: نبرد موسی)ع( و عوج، قصص‌الانبیاء. اواخر سدۀ دهم هجری‌قمری، مجموعۀ خصوصی در 
.)Catherine and Ralph Benkaim Collection) (Brosh and Milstein, 1991: fig. 32( لس‌آنجلس

         

راست: تصویر 15: نبرد موسی)ع( و عوج. برگی از یک فالنامه، احتمالًا قزوین، اواسط سدۀ دهم هجری‌قمری، 
)MS E 445, fol. 15b :کتابخانه ایالتی زاکسن )شماره

چپ: تصویر 16: موسی)ع( و عوج. برگی از یک فالنامه، نیمۀ دوم سدۀ دهم هجری‌قمری، کتابخانه کاخ توپکاپی 
.)Farhad, 2009: 36( استانبول ،)H. 1702, fol. 18b :شماره(
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نتیجه‌گیری
ــات مســلمانان  ــه تألیف ــن ب ــب عهدی ــر اســاس کت ــه ب ــات تلمــود و ن ــر اســاس روای داســتان عــوج ب
راه یافــت. در کتــاب عهــد عتیــق، عــوج بازمانــدۀ قــوم رفائیــم اســت و جثــه‌ای در حــدود دو برابــر 
یــک انســان معمولــی دارد، امــا در تلمــود، ابعــاد هیولایــی و افســانه‌ای پیــدا کــرده اســت. در آثــار 
تاریخ‌نــگاران و قصص‌الانبیــاء نویســان، افســانۀ عــوج در ذیــل تاریــخ زندگانــی نــوح)ع( و موســی)ع( 
ــتاد  ــی ایس ــران اله ــل پیغمب ــه مقاب ــده ک ــی ش ــر معرف ــک کاف ــوان ی ــت. او به‌عن ــده اس ــته ش نوش
ــمی  ــت تجس ــه قابلی ــوج ک ــرای ع ــت. ماج ــخ اس ــول تاری ــتین در ط ــن راس ــمن دی ــادی از دش و نم
ــود.  ــب مصــور ب ــران در کت ــدان ای ــۀ هنرمن ــی از موضوعــات مــورد علاق ــاده‌ای داشــت، یک فوق‌الع
ــوج را  ــه ع ــردد ک ــه 678ق. برمی‌گ ــامی ب ــر اس ــوج در هن ــده از ع ــر شناخته‌ش ــن تصوی قدیمی‌تری
ــاه نیلگــون پوشــیده، ترســیم کــرده اســت.  ــه، درحالی‌کــه یــک شــلوارک کوت به‌صــورت نیمــه برهن
ــۀ  ــه تکامل‌یافت ــرد: اول اینک ــوان مطــرح ک ــرای او می‌ت ــوع پوشــش ب ــن ن ــرای انتخــاب ای ــل ب دو دلی
بازنمایــی دیوهــا در هنــر آســیای میانــه بــود و دیگــر اینکــه بــر اســاس برخــی روایــات، عــوج بــه 
دلیــل جثــۀ بــزرگ و هیولایــی‌اش هرچــه غــذا می‌خــورد ســیر نمی‌شــد و هیــچ پارچــه‌ای به‌انــدازۀ 
ــخ  ــخ و تاری ــی جامع‌التواری ــر نســخۀ عرب ــه گــواه تصاوی ــود. ب ــدن او موجــود نب پوشــاندن تمــام ب
بلعمــی، ایــن نــوع پوشــش و رنــگ آن در هنــر دورۀ ایلخانــی حفــظ می‌شــود. اتفــاق مهمــی کــه در 
نگاره‌هــای عــوج در ایــن دو نســخه افتــاده، ایــن اســت کــه بخشــی از قــرص خورشــید بــه تصویــر 
ــان کــردن ماهــی در برابــر آن اســت. در نســخۀ  اضافــه می‌شــود کــه حاکــی از توانایــی او در بری
ــر  ــه تصوی ــود، ب ــد کــرده ب ــن بلن ــه عــوج از زمی ــار، کوهــی ک ــرای اولین‌ب ــالًا ب ــخ احتم جامع‌التواری
کشــیده می‌شــود. دورۀ جلایــری را بایــد مهم‌تریــن دوره در تثبیــت نحــوۀ بازنمایــی عــوج دانســت. 
در نســخۀ عجائــب المخلوقــات طوســی ســلمانی، کوهــی کــه عــوج از زمیــن بلنــد کــرد، به‌صــورت 
ــیده  ــاه پوش ــن کوت ــک دام ــت. او ی ــده اس ــان داده ش ــش نش ــکل در دور گردن ــره‌ای بیضی‌ش صخ
ــوج  ــر ع ــب تصاوی ــی در اغل ــن ویژگی‌های ــت. چنی ــرده اس ــد ک ــن بلن ــود را از زمی ــای خ ــک پ و ی
ــوج از  ــیم ع ــوری در ترس ــدان دورۀ تیم ــۀ هنرمن ــود. علاق ــرار می‌ش ــدی تک ــده‌های بع ــر س در هن
آنجــا آشــکار می‌شــود کــه آنــان عــاوه بــر ترســیم صحنــۀ نبــرد موســی)ع( و عــوج، تصویــر عــوجِ 
ــد. در ســدۀ دهــم هجری‌قمــری، عــوج اغلــب  ماهــی بــه دســت را بــه صحنــۀ کشــتی نــوح)ع( افزودن
همــان حالــت تکــراری هنــر ســده‌های قبــل را دارد و بلنــدای او همچنــان حــدود چهــار برابــر قامــت 
ــدود  ــۀ او ح ــده و جث ــر ش ــی)ع( بزرگ‌ت ــاد موس ــه ابع ــخه‌های فالنام ــه در نس ــت. البت ــی)ع( اس موس
ــۀ  ــه در پس‌زمین ــت ک ــن اس ــوی ای ــار دورۀ صف ــی از آث ــر در برخ ــاق دیگ ــت. اتف ــوج اس ــف ع نص
صحنــۀ نبــرد موســی)ع( و عــوج، یــک منظــرۀ شــهری و یــا گــروه تماشــاچیان ترســیم شــده اســت.
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