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 بازخوانی نقش و جایگاه رستم در کاشی‌نگاره‌های عصر قاجار 
)با نگاهی بر سردر گذرگاه‌ها، بناها و نمونه‌های واحد(

چکیده
باســتان‌گرایی، در معنــای بازســازی، الگوبــرداری و رجعــت آگاهانــه بــه آداب و مواریــث گذشــته، یکــی 
از تدابیــر قاجارهــا بــرای حکمرانــی و کســب اقتــدار و مشــروعیت بــه شــمار می‌رفــت. ایــن مهــم عــاوه 
بــر شــعر و ادبیــات، در دیگــر حوزه‌هــای هنــریِ ایــن دوره نیــز تســری یافــت کــه نمــود بصــری آن را 
ــه  ــا ازجمل ــام محمل‌ه ــطوره‌ای در اقس ــاهان اس ــان و پادش ــیِ قهرمان ــای خیال ــوان در چهره‌نگاره‌ه می‌ت
کاشــی‌کاری مشــاهده کــرد. در میــان مصادیــق حماســی و باســتانیِ کاشــی‌نگاره‌های قاجــاری، یکــی از 
ــا، از  ــا و نقش‌پردازی‌ه ــرش در آرایه‌ه ــور فراگی ــه حض ــود ک ــتان ب ــتم دس ــوژه‌ها، رس ــن س رایج‌تری
اماکــن و ابنیــة ســلطنتی تــا شــخصی و عام‌المنفعــه، بــا چنــد پرســش همــراه اســت: بســترها و زمینه‌هــای 
عمــدة سیاســی و اجتماعــی بــرای ظهــور و احیــای نقــش رســتم در کاشــی‌کاری عصــر قاجــار چــه بــوده 
ــردی و  ــات ف ــه خصوصی ــن دوره دارای چ ــطوره‌ای در ای ــوان اس ــن پهل ــخصیت ای ــت و ش ــت؟ هیئ اس
ــی  ــشِ کیف ــن پژوه ــرد؟ ای ــرار می‌گی ــری ق ــای دیگ ــه حوزه‌ه ــا چ ــد ب ــت و در پیون ــی اس ــریِ خاص ظاه
ــای اندیشــة  ــن اســت کــه احی ــن ای ــج آن مبیّ ــه و نتای ــی انجام‌گرفت ــه شــیوة تاریخــی و توصیفی-تحلیل ب
ایرانشــهری و مظاهــر باســتان‌گرایی از ســوی دســتگاه حاکمیــت، به‌خصــوص در نیمــة نخســت ســلطنت 
قاجارهــا، در کنــار تقویــت بنیان‌هــای هنــر عامــه و روحیــة پهلوانــی، شــهریاری و ملی‌گرایــی در میــان 
ــاهنامه،  ــای ش ــتم و روایت‌ه ــال رس ــترِ تمث ــه بیش ــیِ هرچ ــرای تجل ــرایط لازم را ب ــباب و ش ــوام، اس ع
ــوزة  ــش در ح ــش از پی ــهری، بی ــعة ش ــوازات توس ــان به‌م ــن جری ــرده و ای ــا ک ــان، مهی ــژه هفت‌خ به‌وی

کاشــی‌کاری و تزئینــات معمــاری نمــود یافتــه اســت.

کلیدواژه‌ها: قاجار، کاشی‌کاری، رستم، باستان‌گرایی، اندیشة ایرانشهری
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مقدمه
تصویرگــری متــن شــاهنامه در قالــب نگارگــری، از ســده‌های میانــة اســامی بــه بعــد بخشــی از 
هویــت بصــری ایرانیــان محســوب می‌شــده اســت تــا آنجــا کمتــر ســروده‌ای را می‌تــوان در ادب 
فارســی ســراغ گرفــت کــه تــا بــه ایــن حــد نمــود تصویــری یافتــه باشــد. نقالــی یــا پرده‌خوانــی 
باآنکــه امــروزه جــزو هنرهــای مهجــور بــه شــمار می‌آیــد، از گذشــته همــواره بخشــی از فرهنــگ 
ــداری  ــای دی ــد، جنبه‌ه ــراه می‌ش ــرده( هم ــر )پ ــا تصوی ــرگاه ب ــوده و ه ــان ب ــنیداری ایرانی ش
نیــز بــه آن افــزوده می‌گشــت. ایــن رونــد در عصــر قاجــار نیــز پایــداری خــود را حفــظ کــرد، 
ــت.  ــراوان داش ــب ف ــواره مخاط ــاهنامه‌خوانی هم ــوص ش ــی و به‌خص ــل نقال ــه محاف به‌طوری‌ک
در ایــن دوره بــا توجــه بــه رشــد و تحــول ذائقــة هنــری تــودة مــردم و با خــروج هنــر از انحصار 
ــر  ــل هن ــر عامه‌پســند« )مقاب ــه »هن ــه از آن ب ــدا کــرد ک ــروز پی ــار، حــوزة دیگــری مجــال ب درب
ــگاه  ــی از جای ــن حماســی و پهلوان ــان هنرهــای عامــه، مضامی ــر می‌شــود. در می ــاری( تعبی درب
ــتی  ــاق و میهن‌پرس ــادت، اخ ــردی، رش ــة جوانم ــا روحی ــه ب ــود، چراک ــوردار ب ــژه‌ای برخ وی
ــة نخســت حکومــت  ــان، به‌خصــوص در نیم ــن جری ــز از ای ــه نی ــدرت حاکم ــد می‌خــورد. ق پیون
ــرد  ــرداری می‌ک ــود بهره‌‎ب ــة خ ــه نوب ــود، ب ــرزی ب ــدات برون‌م ــا تهدی ــان ب ــه همزم ــه ک قاجاری
و از آن ابــزاری بــرای کســب اقتــدار ســاخته بــود. درواقــع، قاجارهــا همــواره تمهیداتــی بــرای 
مشروعیت‌بخشــی بــه حکومتشــان اتخــاذ می‌کردنــد کــه بازنمــود و بازخوانــی مضامیــن 

ــت. ــرار می‌گرف ــن خط‌مشــی ق ــرة ای ــران باســتان در زم حماســی و اســاطیریِ ای
در ایــن پژوهــش ســعی شــده اســت بــا چنیــن رویکــردی، نقــش و جایــگاه یکــی از مشــهورترین 
ــریِ  ــانة تصوی ــتان، در رس ــتم دس ــی رس ــة ادوار، یعن ــی در هم ــان ایران ــن پهلوان و محبوب‌تری
کاشــی‌کاری کــه در دورة قاجــار بســیار رونــق می‌گیــرد، بررســی شــود. در ایــن بیــن، عــاوه 
ــت  ــز موقعی ــه نی ــن عام‌المنفع ــهری و اماک ــای ش ــراف، فضاه ــرای اش ــار و س ــط درب ــر محی ب
مطلوبــی بــرای ترســیم و تجســم ایــن نــگاره فراهــم می‌کردنــد کــه بــا مفاهیــم خاصــی همــراه 
ــدرت و  ــتگاه ق ــک دس ــطوره، تمس ــک اس ــب ی ــتم در قال ــریِ رس ــگاه تصوی ــی جای ــود. بررس ب
ــب و  ــت و مذه ــة سیاس ــر حیط ــطوره ب ــر اس ــخصیت، ورود و تأثی ــن ش ــا ای ــداری ب همذات‌پن
نحــوة تجلــی ایــن جریــان در کاشــی‌نگاره‌های قاجــاری از اهــداف ایــن مقالــه بــه شــمار 
ــی  ــی در پ ــرد کیف ــا رویک ــوا و ب ــل محت ــی و تحلی ــا روش توصیف ــر ب ــش حاض ــد. پژوه می‌آین
ــی در رشــد نقش‌پردازی‌هــای اســاطیری و حماســی  ــن پرسش‌هاســت: چــه عوامل ــه ای پاســخ ب
و تجلــی آن‌هــا بــر کاشــی‌نگاره‌های قاجــاری مؤثــر بوده‌انــد؟ نقــش رســتم در میــان پهلوانــان 
ــتر  ــری از او بیش ــای تصوی ــات و نماه ــه موضوع ــت؟ چ ــران کجاس ــی ای ــطوره‌ای و تاریخ اس
ــان  ــن جری ــت از ای ــرداری حکوم ــوة بهره‌ب ــته؟ و نح ــرار داش ــه ق ــند جامع ــال و پس ــورد اقب م

ــه بــوده اســت؟ چگون

پیشینه پژوهش
از نخســتین منابعــی کــه رویکــرد باســتان‌گرایی و مضامیــن گذشــتة هنــر ایــران را در هنــر قاجــار 
موردتوجــه قــرار داده، مقالــه‌ای اســت از الُــگ گرابــار )1387( بــا عنــوان »تأملــی بــر هنــر قاجــار 
و اهمیــت آن« )گرابــار، 1387(. در منابــع و مکتوبــات، در خصــوص نگاره‌ســازی رســتم در هنــر 
ــه حــوزة کاشــی  ــه ب ــا هنگامی‌ک ــن پژوهش‌ه ــرو ای ــی وجــود دارد. قلم قاجــار، شــرح و توصیفات
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ــر  ــاهنامه ب ــر ش ــه »تأثی ــوان ب ــان می‌ت ــن می ــود. از ای ــر می‌ش ــد، محدودت ــی‌نگاری می‌رس و کاش
ــرد  ــانۀ نب ــۀ شمایل‌شناس ــا »مطالع ــرد و ی ــاره ک ــژاد، 1389( اش ــران« )مکی‌ن ــی‌کاری در ای کاش
رســتم و دیــو ســپید در کاشــی‌نگارۀ ســردر ارگ کریم‌خــان شــیراز بــه روش ارویــن پانوفســکی« 
ــرار  ــه ق ــاص موردمطالع ــی خ ــی را در چارچوب ــاب کاش ــک ق ــخصاً ی ــه مش ــدپور، 1399( ک )اس
می‌دهــد و پیش‌زمینه‌هــای هنــری و مفاهیــم نمادیــن آن را تحلیــل می‌کنــد. »بازتــاب گفتمــان 
ایرانشــهری در دیوارنگاره‌هــای مکتــب قاجــار )موردپژوهشــی: دیوارنــگاری مضامیــن قهرمانــی 
و  دیوارنگاره‌هــا  در  را  رســتم  نقــش  نیــز   )1399 تقــوی،  و  )پهلــوان  فتحعلی‌شــاه(«  دورة 
ــه  ــا ب ــن نگاره‌ه ــاب آن در ای ــهری و بازت ــة ایرانش ــر اندیش ــز ب ــا تمرک ــن دوره ب ــی‌کاری ای کاش
ــوان نوشــتة دیگــری  ــدی، 1398( عن ــد قاجــار« )معتق ــگ عه ــذارد. »کاشــی‌های هفت‌رن بحــث می‌گ
ــه لحــاظ  ــه اســت. پژوهــش حاضــر ب ــن رســانه پرداخت ــو در ای ــه بازنمــود نقــش دی اســت کــه ب
مطالعــة بســترهایی کــه زمینه‌ســاز حضــور فراگیــر رســتم در ابنیــة شــهری و دربــاری شــده و از 

حیــث ارائــة مســتندات و نمونــه آثــار جدیــد، رویکــرد تــازه‌ای بــه ایــن حــوزه دارد.

روش پژوهش
ــه و شــیوة  ــا رویکــرد کیفــی انجام‌گرفت ــوا و ب ــه روش توصیفــی و تحلیــل محت ایــن پژوهــش ب
گــردآوری داده‌هــا و اطلاعــات آن از نــوع کتابخانــه‌ای و اســنادی بــوده اســت. بــرای ایــن کار 
ــودی  ــی‌نگاره‌های موج ــان کاش ــتم، از می ــخصیت رس ــرار دادن ش ــور ق ــا مح ــده ب ــعی ش س
ــود.  ــه ش ــی تهی ــر مطلوب ــد تصاوی ــی مانده‌ان ــهری باق ــر ش ــا معاب ــردرها ی ــر س ــوز ب ــه هن ک
ــور تاریخــی جســتجو  ــوب و مص ــع مکت ــز بعضــاً در مناب ــد نی ــان رفته‌ان ــه از می ــی ک نمونه‌های
ــل(  شــده‌اند. تمــام کاشــی‌‌های موردنظــر در دو بخــش شــامل قاب‌بند‌هــای بــزرگِ چندتکــه )پان
ــرد، از  ــای منف ــر نمونه‌ه ــش تصاوی ــه گزین ــته ک ــک گش ــی( تفکی ــرد )تک‌کاش ــای منف و نمونه‌ه
میــان کاخ‌هــای ســلطنتی، موزه‌هــا، مجموعه‌هــا و بعضــاً حراجی‌هــای خارجــی بــوده اســت. در 
ــک از  ــر ی ــه شــمایل رســتم و موضــوع ه ــوش ب ــه، شــاخصه‌های بصــریِ کاشــی‌های منق ادام
ــر در دورة  ــا بررســی ســویه‌های تاریخــی و سیاســیِ هن ــا بررســی و طبقه‌بندی‌شــده و ب آن‌ه
ــی‌نگاری و  ــان حماس ــی جری ــی و چگونگ ــی از چرای ــت آن، تحلیل ــة نخس ــژه نیم ــار، به‌وی قاج

ــت. ــده اس ــت داده ش ــه دس ــن دوره ب ــترش آن در ای ــطوره‌گرایی و گس اس

باستان‌گرایی و احیای اندیشة ایرانشهری در عصر قاجار
بــه  نیــاز  پیشــین،  تــداوم سلطنتشــان، همچــون حکومت‌هــای  و  تثبیــت  بــرای  قاجاریــه 
مشــروعیت داشــت و ایــن مهــم را عمدتــاً بــه ســه طریــق محقــق می‌ســاختند: تمســک بــه تاریــخ 
ــکاء  ــانی(، ات ــی و ساس ــران )هخامنش ــام در ای ــش از اس ــای پی ــتاوردهای امپراطوری‌ه و دس
ــت  ــب )روحانی ــان مذه ــن و عام ــت از دی ــی و متابع ــه و همراه ــت صفوی ــتوانه‌های دول ــه پش ب
شــیعه(. اولیــن مــورد از ایــن ســه حــوزه کــه تحــت عنــوان »باســتان‌گرایی« از آن یــاد می‌شــود، 
ــان »ایرانهشــری«  ــه گفتم ــی و نظــام حکمــت خســروانی و رجعــت ب ــای ســنت‌های کیان ــا احی ب
ــریِ  ــگ تصوی ــاری و فرهن ــاری، حج ــای معم ــرداری از آرایه‌ه ــازی و الگوب ــود. بازس ــراه ب هم
آن دوران بــه دســت ســاطین قاجــار، به‌خصــوص فتحعلی‌شــاه، نمــود آشــکار چنیــن جریانــی 

ــار، 1387: 98-95(. ــکرس، 1399: 109-132؛ گراب ــک: اس ــت )ن اس
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حــوزة  می‌آیــد.  شــمار  بــه  باســتان‌گرایی  جریــان  بــارز  مصادیــق  از  اســطوره‌گرایی 
ــل  ــاطیری قاب ــتة اس ــی و گذش ــتة تاریخ ــامل گذش ــش ش ــوع، در دو بخ ــتان‌گرایی درمجم باس
ــان در  ــن جری ــیِ ای ــای تاریخ ــار، نمونه‌ه ــر قاج ــری عص ــای تصوی ــت. در هنره ــی اس بازخوان
انــواع رســانه‌های هنــری بازنمــود یافتــه؛ از تصویرگــریِ داریــوش و خشایارشــا تــا پادشــاهان 
ــم  ــر، تجس ــرف دیگ ــامی. از ط ــله‌های اس ــاهان سلس ــن پادش ــانی و همچنی ــکانی و ساس اش
تک‌چهــرة پادشــاهان اســطوره‌ای، خصوصــاً سلســله‌های پیشــدادیان و کیانیــان و تقویــت 
ــرد. ــای می‌گی ــاطیری ج ــتة اس ــرداری از گذش ــرة الگوب ــهریاری، در زم ــی و ش ــة پهلوان روحی

اندیشــة ایرانشــهری، به‌عنــوان واحــدی جغرافیایی-مفهومــی، ریشــه در حافظــة تاریخــی 
ایرانیــان، یــاد و خاطــرة ایــران باســتان، اعتقــاد بــه نیــروی خیــر و شــر و نیــاز بــه برقرارکننــدة 
ــرو و  ــه نی ــی ک ــره کیان ــدة ف ــوان دارن ــاه )به‌عن ــخص پادش ــط ش ــن توس ــان زیری ــم در جه نظ
ــل  ــژاد، 1394(. عام ــتم‌وندی، 1388؛ ن ــک: رس ــرد( دارد )ن ــزدا می‌گی ــود را از اهورام ــت خ الوهی
اصلــیِ بــروز و تشــدید ایــن خصلــت را عمدتــاً یــک تهدیــد بیرونــی مثــل هجــوم اقــوام بیگانــه 
ــادآوری می‌شــود  ــا و ی ــه احی ــه زاده، بلک ــه ن ــده‌ای اســت ک ــان ایرانشــهری، پدی ــد. گفتم می‌دانن
و نیمــة نخســت عصــر قاجــار یکــی از بزنگاه‌هــای تاریخــی بــرای یادکــردِ دوبــارة ایــن اندیشــه 

اســت.
ــه آداب  ــت ب ــد بازگش ــم رون ــی در تحکی ــة عطف ــاه، نقط ــد، دورة فتحعلی‌ش ــه ش ــه گفت چنان‌ک
ــیراز  ــر ش ــا 1797م ب ــا 1211ق/ 1794م ت ــاه از 1209ق ت ــود. فتحعلی‌ش ــته ب ــث گذش و مواری
حکمرانــی می‌کــرد و هنــگام شــکارهای خــود در خــارج شــهر، ویرانه‌هــای تخــت جمشــید، نقــش 
ــا  ــاط ب ــطة ارتب ــه واس ــد او ب ــه و عقای ــن، اندیش ــر ای ــاوه ب ــد. ع ــاپور را می‌دی ــتم و بیش رس
اروپاییانــی کــه بــه آثــار باســتانی ایــران علاقــه داشــتند و در آن زمینــه کاوش می‌کردنــد نیــز 
می‌توانســت تقویــت شــده باشــد، زیــرا شــخص شــاه ایــن افــراد را در دربــار خــود می‌پذیرفــت 
ــد  ــراور بودن ــی و گ ــب طراح ــاً در قال ــه عمدت ــاری ک ــن آث ــت چنی ــوص ثب ــان در خص و از آن
ــقِ همســو  ــر از مصادی ــی دیگ ــرد )اســکرس، 1399: 119؛ اســکرس، 1388(. یک پرس‌وجــو می‌ک
ــان آن  ــای قهرمان ــاهنامه و احی ــژه ش ــم، به‌وی ــون قدی ــه مت ــه ب ــدید علاق ــوق، تش ــان ف ــا جری ب
بــود کــه بــا الهــام از شــاهان ساســانی خلــق شــده بودنــد. ســفارشِ ســروردنِ مجموعــه‌ای بــه 
ــان  ــار )فتحعلی‌خ ــاعر درب ــه ش ــم ب ــی، آن ه ــاهنامة فرودس ــبک ش ــه س ــاهنامه«، ب ــام »شهنش ن
صبــا( و تهیــة و توزیــع نســخه‌هایی مصــور از آن، نشــان از گرایش‌هــای ملی‌گرایانــة قاجاریــه 
ــر در  ــر 1(. اگ ــوم، 1388( )تصوی ــون، 1388؛ بل ــک: سیمپس ــت )ن ــاه داش ــخص فتحعلی‌ش و ش
شــاهنامة فردوســی، رســتم زال شــخصیت اصلــی و محــوریِ ایــن منظومــة حماســی بــود، اینــک 
ــددِ  ــای متع ــتم و بازآفرینی‌ه ــور رس ــن، حض ــد از ای ــت. بع ــای او می‌نشس ــاه به‌ج فتحعلی‌ش
نقــش او در انــواع رســانه‌های هنــری، در حقیقــت از احیــای همه‌جانبــة گذشــتة اســاطیری ایــران 

ــد. ــت می‌کن ــهری حکای ــة ایرانش و اندیش
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تصویر 1: برگی مصور از شهنشاهنامه، دورة قاجار، محفوظ در کتابخانة ملک
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نقش‌پردازی بناهای قاجاری در راستای تحولات شهرسازی
ــوب  ــش محس ــی از قریه‌های ــم یک ــران« ه ــه »ته ــران« ک ــامل »قص ــة آن، ش »ری« )راگا( و حوم
می‌شــد، از قرن‌هــا پیــش محــل اســتقرار اقــوام مختلــف بــود، امــا قدیمی‌تریــن حصــار، 
ــه در ســدة دهــم  ــان صفوی ــه زم ــران، ب ــا در ته ــای شــهری آن‌ه ــه معن ــارو و دروازه، ب ــرج، ب ب
هجری‌قمــری و بــه دوران حکومــت شاه‌طهماســب بازمی‌گــردد )تکمیل‌همایــون، 1385: 27، 
ــه  ــل تهــران ب ــرای توســعه و تبدی ــن، نخســتین تلاش‌هــای چشــمگیر و مســتمر ب 49(. بعــد از ای
ــته از  ــن دوره، گذش ــت. در ای ــورت گرف ــاه ص ــد فتحعلی‌ش ــار و عه ــر قاج ــه، در عص دارالخلاف
ســاختمان ارگ ســلطنتی کــه دروازه‌هایــی در شــمال و جنــوب داشــت، داخــل شــهر و اطــراف آن 
نیــز بناهایــی جدیــد احــداث شــد. آن زمــان فتحعلی‌شــاه بــه ســاخت مســجد و بناهــای عام‌المنفعــه 
نظیــر حمــام، کاروانســرا، مدرســه و میــدان در حصــار شــهر پرداخــت )شــیروانی، 1348: -340

341(. تهــران در اواخــر دورة ایــن پادشــاه بــه ســه محــورِ ارگ، بــازار و باغــات و مــزارع ســامان 
یافــت و گســترش پیــدا کــرد )کریمــی، 1392: 157(. بااین‌وجــود، دهه‌هــای بعــدی و به‌خصــوص 

عصــر ناصــری را بایــد دوران شــکوفاییِ تحــولاتِ شــهریِ تهــران دانســت )تصویــر 2(.

تصویر 2: اردوی همایونی در روز آغاز روز حفر خندق و حصار جدید تهران در عهد ناصری، 1284ق/ 1867م )معتقدی، 1399: 33(

ــه  ــهر ب ــار ش ــعة حص ــا توس ــاه در 1284ق/ 1867م ب ــران در دورة ناصرالدین‌ش ــازی ته بازس
ســمت شــمال، مســاحتی بــه‌ انــدازة چهــار برابــرِ مســاحت دارالخلافــه را در زمــان فتحعلی‌شــاه، 
در میــان حصــاری جدیــد در برمی‌‌گرفــت. حومــة شــمالی شــهر بــه اقامتگاه‌هایــی تبدیــل شــده 
ــراخ گشــوده می‌‎شــد و پیرامــون  ــی ف ــه حیاط‌های ــود کــه در آنجــا ورودی‌هــای خانه‌هــا رو ب ب
ــا گســترش  ــاً ب ــود )اســکرس، 1399: 207(. تحــولات شــهری طبع ــازل ب ــا و من شــامل حجره‌ه
ــه، دروازه، حمــام،  ــگاه ســلطنتی، دیوان‌خان ــل کاخ و اقامت ــاد بناهایــی مث ســاخت و ســاز و ازدی
بــازار، مســجد و ســردر و ورودی همــراه بــود. ایــن ســازه‌ها هرکــدام بــه اقتضــای کارکــرد و 
هویتشــان بــه تزئیــن نیــاز داشــتند و کاشــی‌کاری از مهم‌تریــن آرایه‌هــای زینتــی بــرای ایــن کار 
بــه شــمار می‌رفــت. کاربــرد کاشــی هفت‌رنــگ، در ایــن بیــن، عــاوه بــر صرفه‌جویــی در وقــت 

و هزینــه، اجــرای ظریــفِ نقــوش و امــکان نصــبِ راحت‌تــرِ آثــار را بــه دنبــال داشــت.
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تصویر 3: طرح خطی کاشی‌کاری معرق، تهران، دورة قاجار، مسجد سپهسالار )شهید مطهری( )اسکرس، 1399: 204(

ــه واســطة  ــادی ب ــم می ــرن هجده ــه در ق ــول ک ــک دوره اف ــس از ی ــادآوری اســت پ ــه ی لازم ب
ســقوط دولــت صفــوی و پیامدهــای آن در تولیــد ایــن آثــار پدیــد آمــد، در دورة قاجــار تزئینــات 
کاشــی‌کاری رونقــی دوبــاره یافــت. در ایــن دوره پیشــه‌وران و صنعتگــران همــان فنــون ســنتیِ 
ــیوه‌ها و  ــیر، ش ــن مس ــد و در ای ــه دادن ــی را ادام ــی و رولعاب ــی زیرلعاب ــی، نقاش ــرّق، معقّل مع
مضامیــن جدیــدی را نیــز بــه بوتــة آزمایــش گذاشــتند و طیفــی از رنگ‌هــای درخشــان شــامل 
انــواع زرد، ســبز، صورتــی و ارغوانــی را در میــان رنگ‌هــای معیــارِ فیــروزه‌ای، آبــی و ســفید، 
رایــج کردنــد )اســکرس، 1399: 202؛ ریاضــی، 1395: 43( )تصویــر 3(. دســتاورد آنــان در 

حقیقــت نشــانة اســتمرار و پویایــیِ تولیــد کاشــی ایــران در ایــن برهــه اســت.
 موضوع��ات و مضامیـن� قاب‌ه��ای کاش��ی‌کاریِ ای��ن دوره را می‌توــان عمدتــاً در قالــب کتیبه‌هــای
 خوشنویســی )بــه قلــم نســتعلیق و کوفــی بنایــی(، نقــوش هندســی )معقلــی(، حیوانــی و نمادیــن
 )شــیر و خورشــید(، انــواع گل و بــرگ، نقــوش انســانی، فرشــتگان، ســربازان و نگهبانان مشــاهده
ــواردی، ــود و در م ــان ب ــق ایرانی ــد و علای ــا، عقای ــتای گرایش‌ه ــن در راس ــن مضامی ــرد. ای  ک
 مشــخصاً بــا گذشــتة آنــان ارتبــاط می‌یافــت. به‌طــور مثــال، ترســیم نقــش نگهبانــان و محافظــان
 بــر کاشــی‌های طرفیــن ورودی بناهــا را می‌تــوان تقلیــد و بازنمــودی از نقش‌برجســته‌های
 دوران باســتان و گارد جاویــدان و در امتــداد مصادیــق حــوزة باســتان‌گرایی قلمــداد کــرد )نــک:
ــی ــوان یک ــن دوره به‌عن ــز در ای ــی نی ــن حماس ــی، 1395: 33، 48-53، 89-95(. مضامی  ریاض
ــرای نمودارشــدن روی ــادی ب ــری، مجــال زی ــده در نقاشــی و تصویرگ ــة عم ــد درون‌مای  از چن

.کاشــی پیــدا کــرد تــا جایــی کــه می‌تــوان گفــت ایــن پدیــده تــا پیــش از ایــن بی‌ســابقه بــود

تجسم شخصیت‌های اسطوره‌ای بر کاشی
در دورة قاجــار عــاوه بــر به‌کارگیــری حجــم انبوهــی از کاشــی در تزئیــن انــواع ابنیــه دربــاری، 
ــتانی و  ــخصیت‌های باس ــیم ش ــری، ترس ــای تصوی ــی از نوآوری‌ه ــخصی، یک ــه و ش عام‌المنفع
ــا  ــع، ب ــود. درواق ــره( در خشــت‌هایی مجــزا ب ــرد )پرت ــن رســانه به‌صــورت منف ــر ای تاریخــی ب
ــاً اســتقلال  ــری و متعاقب ــول نگارگ ــر قاجــار و در راســتای اف ــگاری در هن ــب پیکرن ــور مکت ظه
نقاشــی از حیطــة ادبیــات کلاســیک ایــران، حــوزة کاشــی‌کاری نیــز تحــت تأثیــر ایــن تحــولات، 
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وارد عرصــة جدیــدی شــد. کاشــی‌کاران قاجــاری احتمــالًا بــه تأســی از نقاشــی‌های رنگ‌روغنــیِ 
تمام‌قــد )پرتره‌نــگاری( و بــا الهــام از مضامیــن حماســی و باســتانی، اینــک بــوم دیگــری 
-هرچنــد غیرمنعطف‌تــر- بــرای خلــق ســوژه‌های خــود یافتــه بودنــد کــه البتــه ســفارش دربــار 

ــر نبــود. ــز در رشــد و شــکوفایی آن بی‌اث ــان هنــری نی و حامی
تجســم رجــال و صاحب‌منصبــان قاجــاری در مجــاورت پادشــاهان اســطوره‌ای ایــران و قــرار 
ــی در ازاره‌هــا  ــراً به‌صــورت قاب‌بندهــای متوال دادن همــة آن‌هــا در یــک مجموعــة واحــد و اکث
یــا ســطوح بیرونــی بنــا )تصاویــر 4-6(، در حقیقــت نشــان از همذات‌پنــداری و تمســک قاجاریــه 
ــه  ــن مربوط ــا مضامی ــره‌داری ب ــی‌های پرت ــن کاش ــه چنی ــی ک ــت. از اماکن ــرو داش ــن قلم ــه ای ب
ــة  ــلطنت‌آباد، خان ــتان، کاخ س ــام کاخ گلس ــالار س ــه ت ــوان ب ــود، می‌ت ــاهده می‌ش ــا مش در آنج
امام‌جمعــه، خانــة قوام‌الســلطنه )مــوزة آبگینــه و ســفالینه(، عمــارت اعلم‌الســلطنه، خانــة فاضــل 
عراقــی )بیمارســتان دادگســتری( و خانــة تیمورتــاش )همگــی در تهــران(، ســردر حمــام گلــزار 
ــر شــهرها اشــاره  ــان و دیگ ــر 7(، اصفه )رشــت( و برخــی خانه‌هــای شــخصی شــیراز )تصوی
ــرزا، از برجســته‌ترین رجــال قاجــاری،  ــا عباس‌می ــر ی ــگارة امیرکبی ــه، ‌ن ــوان نمون ــه عن ــرد. ب ک
ــون  ــخصیت‌هایی چ ــار ش ــتان و در کن ــام کاخ گلس ــالار س ــی‌های ت ــه کاش ــان مجموع در می
گرشاســپ، هوشــنگ و ســلم )پســر فریــدون( حکایــت از ایــن همنشــینی و همذات‌پنــداری دارد.

تصویر 4: کاشی‌نگارة 
سردار منصور )وزیر پست 
و تلگراف(، تالار سلام کاخ 
گلستان )مأخذ: نگارندگان(

تصویر 5: کاشی‌نگارة 
 امیرکبیر، تالار سلام 

 کاخ گلستان 
)مأخذ: نگارندگان(

تصویر 6: کاشی‌نگارة ]ا[
نوشیروان، تالار سلام 

کاخ گلستان )مأخذ: 
نگارندگان(

تصویر 7: کاشی‌نگارة 
شاپور یکم در قالب یک 

ستون‌نما، خانة ضیائیان، 
شیراز )مأخذ: نگارندگان(

ــت،  ــای پایتخ ــط بناه ــخصی و نه‌فق ــا ش ــلطنتی ی ــای س ــن و اقامتگاه‌ه ــا اماک ــه نه‌تنه ــب آنک جال
بلکــه حتــی تکایــای شــهری کــه عمدتــاً محــل برگــزاری مراســم محــرم بودنــد نیــز از ایــن جریــان 
ــال  ــی‌نگاره‌های رج ــار کاش ــاه(، در کن ــک )کرمانش ــة معاون‌المل ــاً در تکی ــد. مث ــره نماندن بی‌به
سیاســی، علمــا و مجتهدیــن شــیعه و یــا ســاطین قاجــاری و پادشــاهان دوران اســامی ایــران، 
ــرام  ــانی و به ــاپور ساس ــال ش ــی(، از تمث ــردی )تک‌کاش ــتیِ منف ــی‌های خش ــر کاش ــار دیگ ب
ــورد  ــم م ــران ه ــاک و دیگ ــورث، ضح ــرث، طهم ــن، کیوم ــدون، بهم ــیاب، فری ــا افراس ــارم ت چه
ــک  ــر ی ــم ب ــتم ه ــر رس ــی تصوی ــه حت ــن تکی ــر 8-11(. در ای ــد )تصاوی ــرار می‌گیرن ــتفاده ق اس
قاب‌بنــد کاشــی‌کاری بــا موضــوع بــارگاه حضــرت ســلیمان نقــش بســته کــه در ادامــه بیشــتر 
ــیاب  ــاه افراس ــژن از چ ــرون آوردن بی ــة بی ــر 13(. صحن ــد )تصوی ــد ش ــه خواه ــه آن پرداخت ب
)تصویــر 12(، یکــی دیگــر از مــواردی اســت کــه بــا نقش‌پــردازی رســتم، پهلــوان اســطوره‌ای و 
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محبــوب ایرانیــان، همــراه اســت. ایــن مــوارد درواقــع، نشــان از آن دارنــد کــه قاجارهــا عــاوه 
ــه  ــه اندیشــه‌های سیاســی-حکومتیِ سلســله‌های گذشــته، ب ــرای توســل جســتن ب ــاش ب ــر ت ب
اماکنــی کــه مســتقیم بــا اعتقــاداتِ روزِ جامعــه مرتبــط می‌شــد نیــز توجهــی ویــژه داشــتند و از 
آن بــرای همســویی بــا مذهــب تــوده و نهایتــاً مقبولیــت ســلطنت خــود اســتفاده می‌کردنــد. تکیــة 
ــاهان  ــایر ش ــاه و س ــای فتحعلی‌ش ــی‌ها و نگاره‌ه ــته‌ای از کاش ــة به‌هم‌پیوس ــا مجموع ــوق، ب ف
قاجــار در کنــار تصویــر شــاپور ساســانی، دارا )داریــوش ســوم( و یــا رســتم کــه در ذیــل آمــده، 

ــه اســت. ــی قاجاری مصداقــی از همیــن گرایش‌هــای سیاســی، باســتانی و مذهب

تصویر 8: کاشی‌نگارة 
شاپور ساسانی، تکیة 
معاون‌الملک )مأخذ: 

نگارندگان(

تصویر 9: کاشی‌نگارة 
دارا )داریوش سوم(، 

تکیة معاون‌الملک )مأخذ: 
نگارندگان(

تصویر 10: کاشی‌نگارة 
فتحعلی‌شاه قاجار، تکیة 

معاون‌الملک )مأخذ: 
نگارندگان(

تصویر 11: کاشی‌نگارة 
احمدشاه قاجار، تکیة 
معاون‌الملک )مأخذ: 

نگارندگان(

تصویر 12: کاشی‌نگارة 
نجات بیژن پسر گیو از 
چاه افراسیاب به دست 
رستم )مأخذ: نگارندگان(

تصویر 13: قاب کاشی‌کاری با 
موضوع بارگاه حضرت سلیمان و 
تمثال رستم روی صندلی، عباسیة 
تکیة معاون‌الملک )مأخذ: نگارندگان(

حضور فراگیر رستم در رسانه‌های تصویری و کاشی‌کاری عصر قاجار
در میــان مصادیــق حماســی و باســتانی، یکــی از رایج‌تریــن ســوژه‌های کاشــی‌های تصویــری، 
نقــش رســتم بــوده اســت. مضامیــن بزمــی و رزمــی تقریبــاً از دورة ســلجوقیان در ســفالینه‌ها 
و بعــد از آن در کاشــی‌نگاره‌ها رواج پیــدا کــرد تــا آنکــه در دورة قاجــار بــه اوج رســید. بــرای 
نمونــه، کاشــی زرّین‌فــامِ محفــوظ در مــوزة قــم، مربــوط بــه دورة ایلخانــی )661ق(، بــا تصویــر 
کیخســرو و درفــش کاویانــی و ســوارانی کــه فــرّه ایــزدی دور ســر دارنــد و یــا کاشــی دیگــری 
ــژن را نشــان  ــر ســر چــاه بی ــدن رســتم ب ــه داســتان آم ــول ک ــش از مغ ــه دوران پی ــوط ب مرب
می‌دهــد )مــوزة کپنهــاگ(، از مــواردی اســت کــه بــه دوران پیــش از قاجــار مربــوط می‌شــوند. 
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ــرة حماســی و  ــک چه ــود، خــود ی ــش ب ــای بزرگــش، گرشاســپ اژدهاکُ ــه نی رســتم دســتان ک
ــان دیگــر اســاطیر محســوب می‌شــد. اســطوره‌ای در می

بــه  اقبــال عمومــی  اســتمرار علاقــه و  ادوار گذشــته، ضمــن  قاجــار، همچــون  در دورة 
ــه  ــا ب ــد ت ــم ش ــر فراه ــدان تصویرگ ــرای هنرمن ــبی ب ــتر مناس ــی، بس ــاهنامه‌خوانی و نقال ش
ــا  ــری، آن‌هــم ب ــف هن ــا او در رســانه‌های مختل ــط ب ــع مرتب ــی ایــن شــخصیت و وقای نقش‌آفرین
ملاحظــة معیارهــای خــاص نقاشــی قاجــار بپردازنــد. ایــن جریــان تــا آنجــا پیــش رفــت کــه در 
اواخــر ایــن دوره، گرایــش بــه مضامیــن ملــی و داســتان‌های حماســی و رزمــی بیــش از تمــام 
ــة  ــان هم ــردم، از می ــة م ــه عام ــدرت، بلک ــاد ق ــار و نه ــط درب ــر نه‌فق ــت و دیگ ــق گرف ادوار رون
اقشــار و طبقــات جامعــه، بــه چنیــن موضوعاتــی -چــه شــنیداری و چــه دیــداری- تمایــل داشــت. 
در اینجاســت کــه داســتان‌های شــاهنامه بــا تأکیــد بــر شــخصیت و پهلوانی‌هــای رســتم تقریبــاً 
در همــة رســانه‌های هنــری، از نســخه‌های خطــی و چــاپ ســنگی تــا ظــروف فلــزی، پارچــه و 
فــرش، حجــاری، جلدهــای لاکــی و روغنــی و البتــه کاشــی‌کاری منعکــس شــد )تصاویــر 17-14(.

تصویر 14: رستم در 
حال نبرد با دیو سفید، 
آویز قلابدوزی‌شده، 

ماهوت، موزة ملک، تهران 
)مأخذ: نگارندگان(

تصویر 15: نبرد رستم 
و دیو سفید، چاپ سنگی، 

شاهنامه 1267ق، اثر 
علیقلی خویی )مارزلف، 

)235 :1390

تصویر 16: نگاره‌ای 
از شاهنامة قاجاری، 
محمدباقر شیرازی، 

 بمبئی، 1849م 
)www.christies.com(

تصویر 17: نبرد رستم و دیو سفید، 
آبرنگ جسمی روی پاپیه‌ماشه، دورة 

 قاجار 
)www.wellcomecollection.org(

ــات و  ــان ادبی ــاط می ــر نحــوة ارتب ــگ ایرانی-اســامی ب ــواره در فرهن شــاهنامه، از گذشــته هم
ــر، تأثیــر بســزایی گذاشــته؛ چنانکــه بســیاری از هنرهــا منبــع  ــر، به‌خصــوص حــوزة تصوی هن
الهام‌بخــش خــود را مرهــون ایــن اثــر ســترگ هســتند. درواقــع، شــاهنامه بــه دلیــل برخــورداری 
ــری  ــای هن ــا و محمل‌ه ــر حوزه‌ه ــود، در دیگ ــای خ ــور از مرزه ــا عب ــا، ب ــی قابلیت‌ه از برخ
ــن  ــد، 1388: 2؛ سیمپســون، 1388: 21-34(. ای ــر ســاخت )هیلن‌برن ــر یافــت و آن‌هــا را متأث تکثی
ــان در حــوزة  ــی شــده و همزم ــة اســامی بســیار متجل ــرون میان اســطوره‌‌متن در نگارگــری ق
نســاجی و فلــزکاری هــم مشــاهده می‌شــود )نــک: هیلن‌برنــد، 1388: 2؛ الخمیــس، 1388؛ شــالم، 
1388(، امــا نقطــة اعتــای شــاهنامه‌نگاری و مــازم آن، رشــد دیوارآرایــی و کاشــی‌کاریِ 
ــن  ــت ای ــدید و تقوی ــل تش ــت. عام ــار اس ــت- دورة قاج ــت‌کم در کمی ــران -دس ــری در ای تصوی
مهــم، بــه پــرورش شــخصیت‌های حماســی، ملــی و فراانســانیِ خلق‌شــده بــه دســت فردوســی و 
علاقــة وافــر عمــوم مــردم بــه آن‌هاســت کــه رســتم و دلاوری‌هــای او نقطــة نهایــی آن اســت. ایــن 
مدعــا در نوشــته‌ها و گزارش‌هــای ســیاحان، نماینــدگان و ناظرانــی کــه در ایــرانِ عصــر قاجــار 
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ــتین  ــن1، نخس ــاموئل بنجامی ــال، س ــور مث ــت. به‌ط ــده اس ــح ش ــز تصری ــته‌اند نی ــور داش حض
ســفیر امریــکا در دورة ناصرالدین‌شــاه، در ســفرنامة خــود اظهــار می‌کنــد کــه »افســانة 
قهرمانــی رســتم و دیــو ســفید در ایــران، ماننــد افســانه ســن جــرج2 و اژدهــا در انگلســتان اســت 
و همــان انــدازه و شــاید هــم بیشــتر شــهرت دارد« )بنجامیــن، 1363: 240(. ادمونــد ادُانــووان3، 
روزنامه‌نــگار بریتانیایــی نیــز در 1882م بیــان می‌کنــد کــه یقینــاً ایرانیــان آن انزجــاری کــه در 
ترســیم و تجســم موجــودات زنــده میــان اهل‌ســنت شــایع اســت ندارنــد، زیــرا نه‌تنهــا در قصــر 
ــردر  ــز س ــه‌ای و نی ــه و گرماب ــر قهوه‌خان ــراز درِ ه ــا و ف ــه در قاب‌بنده ــترآباد، بلک ــار اس قاج
بســیاری مســاجد رنگ‌هایــی تنــد و پُرجلــوه مشــاهده می‌شــود، چنانچــه داســتان رســتم 
ــتند ــن نیس ــدان دور از ذه ــی چن ــانی، الحاق ــای انس ــر پیکره ــد، دیگ ــپید در کار نباش ــو س  و دی

 )O’Donovan, 1882: 180 501، بــه نقــل از: فلــور، 1395: 216(. اشــارة ایــن ناظــر بریتانیایــی بــه 
قصــر و گرمابــه و ســردر، در حقیقــت می‌توانــد معطــوف بــه تزئینــات دیــواری، شــامل نقاشــی 

روی گــچ و کاشــی‌کاری باشــد.
ــری و  ــی‌های تصوی ــر کاش ــد دیگ ــار، همانن ــر قاج ــتم در عص ــی رس ــی‌نگاره‌های حماس کاش
روایــیِ ایــن دوره، در ابعــاد کوچــک و به‌صــورت خشــتِ واحــد تولیــد می‌شــدند و یــا از کنــار هــم 
قــرار دادن چندیــن قــاب کــه نهایتــاً تصویــری بزرگ‌تــر از درونشــان پدیــد می‌آمــد. نمونه‌هــای 
ــده‌اند،  ــد ش ــون رص ــه تاکن ــی ک ــه مصادیق ــه ب ــا توج ــی‌ها(، ب ــتة اول )تک‌کاش ــه دس ــوط ب مرب
ــایر  ــار س ــاً در کن ــد و غالب ــتفاده بودن ــاختمان‌ها مورداس ــای س ــا نم ــا ی ــولًا در ازارة بناه معم
ــری(  ــوم تصوی ــر )آلب شــخصیت‌های تاریخــی و اســطوره‌ای، به‌صــورت یــک مجموعــة بزرگ‌ت
ــورت  ــی به‌ص ــت در مواقع ــن دس ــی‌هایی از ای ــر 18-26(. کاش ــتند )تصاوی ــش هس ــل خوان قاب
سفارشــی تهیــه می‌شــد کــه ســیاحان و نماینــدگان دول خارجــی، یــا اشــراف و رجــال دربــاری، 
ــد، امــا کارکــرد دســتة دوم کاشــی‌های  ــن ســفارش‌دهندگان را تشــکیل می‌دادن بخــش عمــدة ای
تصویــری، به‌خصــوص بــا موضــوع رســتم، نصــب آن‌هــا بــر ســردر گذرگاه‌هــا، دروازه‌هــای 
ــوان  ــریِ عن ــای تصوی ــود )نمونه‌ه ــف ب ــای مختل ــهری و ورودی بناه ــهری و درون‌ش برون‌ش
بعــدی(. تکنیــک لازم بــرای خلــق آثــار دســتة نخســت، بــه دلیــل کوچــک بــودن ابعــاد و ظرافــت 
ــت و  ــام می‌گرف ــورزنی انج ــرداز و هاش ــا روش پ ــی و ب ــورت زیرلعاب ــردازی، به‌ص در نقش‌پ

ــد. ــت می‌کردن ــی تبعی ــی و رولعاب ــک هفت‌رنگ ــر، از تکنی ــتة دیگ ــای دس نمونه‌ه

تصویر 18: کاشی زیرلعابی با نقش 
رستم و دیوها، موزة قوم‌شناسی، 

پاریس )معتقدی، 1398: 39(

تصویر 19: کاشی‌نگارة مجلس 
رستم و بیجن ]بیژن[، پسر گیو، در 

 فضای باز روی صندلی 
)Scarce, 2019: 113(

تصویر 20: کاشی‌نگارة رستم در 
بارگاه کیخسرو، مجموعة خصوصی، 

 مزایدة بن‌هامس 
)www.flickr.com(
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تصویر 21: کاشی‌نگارة نبرد رستم و 
دیو سفید، تالار آینة کاخ سلطنت‌آباد 

)مأخذ: نگارندگان(

تصویر 22: کاشی نبرد رستم 
و خاقان چین، اثر علی‌محمد 

اصفهانی، موزة ویکتوریا و آلبرت، 
)www.flickr.com( لندن

تصویر 23: کاشی زیرلعابی، نبرد 
رستم و دیو سفید در کنار رخش، 
حراجی آرت‌کوریال )2016(، آرت 

)ArtCurial, 2016( دورینت، پاریس

تصویر 24: رستم و دیو سفید، 
بخشی از یک قاب کاشی، اثر علیمحمد 
اصفهانی، 88-1887م )کری، 1399: 

)234

تصویر 25: رستم و خاقان چین، 
بخشی از یک قاب کاشی، اثر 

علیمحمد اصفهانی، 88-1887م 
)کری، 1399: 234(

تصویر 26: رستم )تهمتن( و زن 
جادو، از خان چهارم، موزة مقدم، 

تهران )مأخذ: نگارندگان(

ــر از  ــة بزرگ‌ت ــک مجموع ــوارد در ی ــی م ــد، در بعض ــه ش ــه گفت ــتم، چنانک ــی‌های رس تک‌کاش
ــت  ــه درخواس ــم ب ــواردی ه ــب و در م ــوار نص ــتانی روی دی ــی و باس ــی‌نگاره‌های حماس کاش
ــی  ــة تزئین ــه جنب ــدند ک ــاخته می‌ش ــان س ــرای فرنگی ــوغات ب ــوان س ــفارش‌دهندگان و به‌عن س
ــوع کاشــی‌ها، اســتفاده از  ــن ن ــرای ای ــردیِ جالب‌توجــه ب ــر از مصــارف کارب ــی دیگ داشــت. یک
آن‌هــا بــه شــکل یــک جــزء بــر رویــة مــدوّرِ میزهــای ســرامیکی بــود کــه خــود یکــی از ابتــکارات 
کاشــی‌کاران عصــر قاجــار اســت )تصاویــر 27-29(. صحنه‌هــای ترسیم‌شــده در ایــن نگاره‌هــا، 
به‌طورکلــی، رســتم را در حیــن نبــرد بــا موجــودات خیالــی )عمدتــاً دیــو ســفید( یــا دیگــر پهلوانــان 
شــاهنامه )ســهراب، اشــکبوس و اســفندیار( و همچنیــن خاقــان چیــن و یــا در بــارگاه پادشــاهان 
نمایــش می‌دهــد، امــا پیــکار رســتم و دیــو ســفید، از خــان هفتــم شــاهنامه، موضوعــی اســت کــه 
بــه دلیــل جاذبه‌هــای بصــری و مفهــوم نمادیــن پیــروزی خیــر بــر شــر یــا حــق بــر باطــل، بیــش 

از ســایر موضوعــات موردتوجــه نقاشــان و کاشــی‌کاران قرارگرفتــه اســت.
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تصویر 27: جنگ رستم با 
سهراب، بخشی از رویة 
یک میز سرامیکی مدوّر، 

1304ق/1887م، موزة ویکتوریا 
و آلبرت، لندن )اسکرس، 1399: 

)261

تصویر 28: جنگ رستم و 
اشکبوس، بخشی مرکزیِ 

رویة یک میز سرامیکی مدوّر، 
1304ق/1887م، موزة ویکتوریا و 

آلبرت، لندن )همان(

تصویر 29: نبرد رستم و 
اسفندیار، بخشی از یک میز 

سرامیک مدوّر، تالار عاج کاخ 
گلستان )مأخذ: نگارندگان(

ــا موضــوع  ــار تصویــری باســتان‌گرا و بالأخــص ب ــدیِ آث یکــی از اجــزای بصــری در ترکیب‌بن
ــا  ــر ی ــه تصوی ــاب کاشــی‌نگاره‌های واحــدی ک ــا حاشــیة آن‌هاســت. در اینجــا ق ــاب ی رســتم، ق
ــاً شــامل مســتطیل،  ــه عمدت ــد ک ــف و مشــخصی دارن ــد، اشــکال مختل ــت را احاطــه می‌کنن روای

ــر 30(. ــوند )تصوی ــج می‌ش ــت‌پر و ترن ــتارة هش ــم، س ــت‌ضلعی منتظ ــره، هش دای

تصویر 30: مجموعه‌ای از قاب کاشی‌نگاره‌های تصویری-روایی رستم )مأخذ: نگارندگان(

ــش  ــه نق ــوط ب ــرد مرب ــی منف ــک کاش ــی‌ها، ی ــبک از کاش ــن س ــده در ای ــای ارائه‌ش ــان نمونه‌ه از می
تک‌چهــرة رســتم وجــود دارد کــه در میــان یــک ترنــج محــاط شــده اســت. ایــن نمونــه، از معــدود 
ــوده و  ــا داســتان خاصــی نب ــت ی ــه از روای ــردازی رســتم در آن برگرفت ــه نقش‌پ مــواردی اســت ک
صِــرف ترســیم چهــره و جثــة ایــن قهرمــان آرمانــی مدنظــر قــرار داشــته اســت )تصویر 31، وســط(. 
ــا  ــوی ت ــان تیمــوری و صف ــردازی، از گذشــته و به‌خصــوص از زم ــا تک‌چهره‌پ ــگاری ی ســنت تک‌ن
حــدودی در برخــی نگاره‌هــا، مثــاً کاشــی‌های حمــام گنجعلی‌خــان کرمــان و یــا تصاویــر خانه‌هــای 
ارامنــه و کلیســاهای جلفــای اصفهــان، قابل‌رؤیــت اســت. »هرچنــد تک‌نــگاری بــر کاشــی عمدتــاً بــا 
شــاهنامه ارتبــاط نداشــته، زمینه‌ســاز نقاشــی بــر کاشــی‌های مصــور در دورة قاجــار بــوده اســت« 
)مکی‌نــژاد، 1389: 85(. به‌طورکلــی در کاشــی‌کاری قاجــار به‌نــدرت پیــش می‌آیــد کــه تمثــال 
ــی  ــکات جالب‌توجه ــاوی ن ــورد ح ــن م ــا همی ــود، ام ــر ش ــته ظاه ــد و نشس ــورت واح ــتم به‌ص رس
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اســت و نشــان از قرابت‌هــای سبک‌شــناختی و ســاختاری ایــن کار بــا حــوزة پیکرنــگاری دربــاری 
دارد. طــرز اســتقرار رســتم بــه حالــت دوزانــو و بــا طمأنینــه، بــا نگاهــی بی‌حالــت بــه خــارج از کادر 
ــه تأســی از  ــراه گــرزی در دســت، همگــی ظاهــراً ب ــه هم ــدش ب ــة تنومن ــد و جث ــر و ریش‌بلن تصوی
پیکرنــگاری دربــاری و بــه ویــژه شــمایل‌های فتحعلی‌شــاه قاجــار صــورت گرفته‌انــد. جالــب آنکــه 
همیــن ســنت بعدتــر در حــوزة دیوارنــگاری مذهبــی بقــاع متبرکــه نیــز تــداوم و تجلــی پیــدا می‌کنــد. 
ــدی  ــن تمهی ــد و ای ــدازی می‌ش ــار همذات‌پن ــلطان قاج ــا س ــال ب ــاهنامه، ح ــان ش ــب، قهرم به‌این‌ترتی

بــود در جهــت قدرت‌نمایــی و کســب مشــروعیتِ دســتگاه حاکــم.

تصویر 31: پرترة نشستة فتحعلی‌شاه قاجار، رنگ‌روغنی روی بوم، اثر میرزا بابا اصفهانی )راست(؛ رستم، کاشی، 
موزة مقدم )وسط(؛ مختار ثقفی، دیوارنگارة بقعة آقا سید حسین، گیلان )چپ( )رابی، 1399: 55؛ مأخذ: نگارندگان؛ 

میرزایی‌مهر، 1386: 44(

تصویر 32: کاشی‌نگارة رستم در هیئت جوانی بدون محاسن، کاخ سلطنت‌آباد )مأخذ: نگارندگان(
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در یــک اثــر دیگــر، مربــوط بــه تــالار آینــة کاخ ســلطنت‌آباد، بــار دیگــر پرتــرة نشســتة رســتم، 
ایــن بــار در هیئــت یــک جــوانِ مصمــم و برومنــد، فاقــد محاســن، مجســم شــده اســت )تصویــر 
ــد  ــا ش ــتم‌آباد4 بن ــة رس ــرقی قری ــة ش ــاه در جلگ ــان ناصرالدین‌ش ــلطنت‌آباد به‌فرم 32(. کاخ س
ــز از  ــی‌اش از کاشــی‌کاری فــراوان اســتفاده شــده اســت. ایــن تک‌کاشــی نی ــات داخل و در تزئین
ــلطنه  ــرزای نایب‌الس ــوص عباس‌می ــاری، به‌خص ــاهزادگان قاج ــای ش ــابه پرتره‌ه ــی مش جهات
ــا  ــر و ب ــت س ــم‌اندازی در پش ــا چش ــی ب ــای اندرون ــک فض ــه در ی ــوس روی قالیچ ــت. جل اس
ــار  ــوص آث ــگاری، به‌خص ــوزة پیکرن ــای ح ــر و ویژگی‌ه ــانی، از عناص ــوژة انس ــت س محوری
ــیِ نقاشــی قاجــار محســوب می‌شــود کــه در رســانة کاشــی تســری یافتــه اســت. رنــگ روغن

رستم بر سردر گذرگاه‌ها، بناهای دیوانی و عام‌المنفعه
چنانکــه ذکــر شــد، گســترش مســاحت تهــران، بــا ازدیــاد بناهــا و ســازه‌های شــهری و متعاقبــاً 
افزایــش میــزان تزئینــاتِ وابســته بــه معمــاری همــراه بــود. همچنیــن بــه ایــن نکته اشــاره شــد که 
کاشــی‌کاری در ایــن دوره جــزء لاینفــک آرایه‌هــای معمــاری و شهرســازی محســوب می‌شــد و 
ــال  ــد، قاب‌بندهــای بزرگــی از تمث ــرد کــه به‌صــورت تک‌کاشــی بودن ــر نمونه‌هــای منف عــاوه ب

رســتم بــا تکنیــک هفت‌رنــگ نیــز تولیــد می‌شــد.

)Diba and Ekhtiar, 1998: 34( تصویر 33: نبرد رستم و اسفندیار، نقاشی آبرنگ از روی کاشی، اثر ژول لوران، 47-1846م

ــه،  ــه، کاروانســرا و چاپارخان ــازار، گرماب ــل ب ــر و پیشــانی بناهــای عام‌المنفعــه از قبی ســردر معاب
جایــگاه مناســبی بــرای نمایــش تصویــر رســتم و صحنه‌هــای مرتبــط بــا شــاهنامه بــر کاشــی‌های 
ــد،  ــفر کرده‌ان ــران س ــه ای ــه در آن دوره ب ــی ک ــیاحان و ناظران ــود. س ــزرگ ب ــاد ب ــی در ابع لعاب
ــاره  ــهری اش ــای ش ــی در فضاه ــن نماهای ــه چنی ــات ب ــان به‌دفع ــا و سفرنامه‌هایش در گزارش‌ه
کرده‌انــد، هرچنــد اغلــب آنــان امــروزه از میــان رفتــه اســت. به‌طــور مثــال، جیمــز موریــه5 )1849-

1780م(، دیپلمــات بریتانیایــی کــه در 1815م بــه اســترآباد ســفر کــرده بــود، در توصیــف تصاویــر 
 Morier, 1818:( دیوان‌خانــة کاخ آقامحمدخــان، از صحنــة نبــرد رســتم و اســفندیار یــاد کــرده اســت
ــون  ــة قش ــات بلندپای ــتوارت6 )1836-1904م(، از مقام ــز ادوارد اس ــل چارل ــر 33(. کلن 376( )تصوی

ــی  ــک نقاش ــت، از ی ــار اس ــاه قاج ــلطنت فتحعلی‌ش ــا س ــادف ب ــه مص ــة 1830م ک ــا، در ده بریتانی
ــراز دروازة کاخ  ــر ف ــفید ب ــو س ــتم و دی ــرد رس ــوع نب ــا موض ــی‌نگاره( ب ــالًا کاش ــواری )احتم دی
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گلســتان خبــر داده )Stuart, 1854: 203( و هاینریــش بروگــش7 )1827-1894م(، خاورشــناس آلمانــی 
و از اعضــای ایلچی‌گــری پــروس )از ایالت‌هــای امپراتــوری آلمــان( کــه در ســال‌های 1860-

ــای  ــای بازاره ــه دیوارنگاره‌ه ــن اشــاره ب ــرده، ضم ــد ک ــران بازدی 1861م در دورة ناصــری از ای
شــهر -کــه امــروزه نشــانی از آن‌هــا نیســت- بــه موضوعــات ایــن آثــار کــه بخشــی از آن‌هــا شــامل 
رســتم و پهلوانــان قدیــم ایــران می‌شــدند نیــز پرداختــه اســت )Brugsch, 1863: 226, 312(. نقل‌قــول 
ادمونــد ادُانــووان در 1882م کــه پیشــتر بــه آن اشــاره شــد )نــک: عنــوان قبــل( نیــز شــاهد دیگــری 
ــه زرتشــتیانِ  ــب آنک ــة قاجــار. جال ــریِ رســتم در جامع ــود تصوی ــودن بازنم ــر ب ــر فراگی اســت ب
عصــر قاجــار هــم علاقــة خــود را بــه گذشــتة اســاطیری ایــران کتمــان نمی‌کردنــد، چنانکــه ارنســت 
اورسِــل8 )?-1858م(، ســیاح بلژیکــی، در ایــن بــاره می‌گویــد: »زرتشــتی‌ها نیــز در ســرای طویلــی 
ــاهنامه  ــای ش ــری از صحنه‌ه ــای آن تصاوی ــب دکان‌ه ــردرِ اغل ــالای س ــه ب ــد ک ــتد می‌کنن دادوس
نقاشــی شــده تــا بــه ایــن طریــق بــه همــه نشــان دهنــد کــه اینــان اخــاف واقعــی و نماینــدگان برحــقِ 

ــد« )اورســل، 1382: 246(.  ــم ایرانی‌ان ــل و قدی ــژاد اصی ن
ــز  ــدند. چارل ــن می‌ش ــتم مزی ــمایل رس ــش و ش ــه نق ــه ب ــد ک ــی بودن ــر اماکن ــا از دیگ گرمابه‌ه
کلایــو بیگَــم9 )1872-1956م(، ســیاح بریتانیایــی، در 1896م، مصــادف بــا واپســین ســال حکومت 
ناصرالدین‌شــاه، در شــهر خــوی )آذربایجــان غربــی( گرمابــه‌ای دیــده بــود کــه طبــق گــزارش او 
در آنجــا »گرداگــرد دیوارهــا، تصاویــری ســترگ از زندگــی رســتم و افراســیاب، پهلوانــان بــزرگ 
ــر و  ــدون لحــاظ داشــتن مناظ ــا و ب ــا شــگرف‌ترین رنگ‌‎ه ــه ب ــود ک ــدار ب ــران پدی افســانه‌ای ای
مرایــا )پرســپکتیو( نقاشــی شــده بودنــد« )Bigham, 1897: 98(. در حقیقــت، گســترة معنایــیِ تقابــل 
خیــر و شــر و مظاهــر آن در نظــام فکــری و اعتقــادیِ ایرانیــان چنــان ژرف و ریشــه‌دار بــوده 
کــه حتــی می‌تــوان بــرای تجســم ایــن نــگاره بــر ســردر حمام‌هــا در قالــب نبــرد رســتم و دیــو 
ســفید نیــز علــت و انگیــزه‌ای ارزشــی قائــل شــد و آن را بــا برداشــتی نمادیــن، بــه مفهــوم گــذار 
از ســرما بــه گرمــا، خشــکی بــه آب، ناپاکــی بــه پاکــی و پلیــدی و بدخواهــی بــه نیک‌خواهــی و 
ــای  ــردر حمام‌ه ــر س ــفید ب ــو س ــتم و دی ــرد رس ــی‌‌نگاره‌های نب ــرد. کاش ــر ک ــی تعبی نیک‌اندیش
)رشــت(  و محمدجعفــر حج‌فــروش  )کرمــان(  ابراهیم‌خــان ظهیرالدولــه  )همــدان(،  نهاونــد 

)تصاویــر 34-37(، نمونه‌هایــی اســت از ایــن قبیــل کــه امــروزه پابرجاســت.

تصویر 34: قاب 
کاشی‌کاری هفت‌رنگ، 

نبرد رستم و دیو سفید، 
حمام نهاوند )مأخذ: 

نگارندگان(

تصاویر 35، 36: قاب‌های کاشی 
هفت‌رنگ با موضوع نبرد رستم و 

سهراب و رستم و دیو سفید، سربینه 
و گرمخانة حمام ابراهیم‌خان، کرمان 

)مأخذ: نگارندگان(

تصویر 37: قاب کاشی‌کاری 
هفت‌رنگ، نبرد رستم و دیو 

سفید، حمام پیرسرا، رشت )مأخذ: 
نگارندگان(
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جالــب آنکــه ترســیم نــگارة رســتم بــر ســردر بناهــای شــهری و به‌خصــوص گرمابه‌هــا، ظاهــراً 
چنــان تــداول داشــته کــه حتــی مَثَلــی در افــواه عمــوم بــرای آن به‌صــورت »رســتمِ درِ حمــام10« 
شــایع گشــته بــود. ایــن مَثَــل را می‌تــوان حمــل بــر جنبــة تزئینــیِ صِــرفِ یــک نقــش )همچــون 
ــم  ــوم قدی ــات مرس ــر اصطلاح ــا دیگ ــرادف ب ــی آن و مت ــرد عمل ــدم کارب ــوار«( و ع ــش دی »نق
ــم، شــیر برفــی، پهلوان‌پنبــه، شــیر شــادروان، نعــش تعزیــه« )دهخــدا، 1363:  ازجملــه »شــیر عَلَ
ــده  ــودن« آم ــام ب ــل »رســتمِ حم ــز ذی ــگ نظــام11« نی ــت. در »فرهن ــم در نظــر گرف 866( و امثاله
ــام، 1363:  ــچ« )داعی‌الاس ــن هی ــا در باط ــودن، ام ــکل ب ــر و خوش‌هی ــر دلب ــه »در ظاه ــت ک اس
ــکل  ــا ش ــالای درِ حمام‌ه ــران، ب ــه »در ای ــده ک ــن ذکرش ــارت، همچنی ــن عب ــة ای 165(. در ادام
ــدة  ــه عقی ــان(. ب ــد« )هم ــته باش ــز داش ــا تمی ــا از خانه‌ه ــیدند ت ــر می‌کش ــکال دیگ ــتم و اش رس
پژوهشــگران معاصــر، »حضــور ایــن طــرح در حمام‌هــا می‌توانــد بیشــتر بــرای روایــت داســتان 
و در دروازه‌هــای شــهر بــرای نشــان دادن قــدرت دیوانــی و حکومتــی باشــد« )اســدپور، 1399: 
34، 36(. ازلحــاظ تاریخــی و در فرهنــگ جهانــی نیــز اعتقــاد بــر ایــن بــوده اســت کــه »جانــوران 
نمادیــن، هماننــد شــیرها، اژدهایــان، گاوهــای نــر، ســگ‌ها یــا درنــدگان افســانه‌ای از دروازه‌هــا 
حمایــت می‌کننــد« )کوپــر، 1379: 154( و مصادیــق تصویــریِ شــاهنامه کــه سراســر آکنــده از 
ــاد  ــن اعتق ــا همی ــو ب ــی همس ــت، به‌نوع ــروری اس ــردازی و قهرمان‌پ ــاد، خیال‌پ ــطوره، نم اس

ــرد. ــرار می‌گی ق
دروازه‌هــای شــهری و ســردر ارگ‌هــا، محــل دیگــری بــرای بازنمایــی هیئــت و شــمایل رســتم 
و صحنه‌هــای مربــوط بــه زندگــی پهلوانــی او بــود. امــروزه شــمار معــدودی از ایــن ســازه‌ها 
ــگِ دروازة  ــی‌کاری هفت‌رن ــاب کاش ــده‌اند. ق ــب ش ــا تخری ــادی از آن‌ه ــداد زی ــده و تع باقی‌مان
ارگ ســمنان، ســردر ارگ کریم‌خانــی شــیراز و ســردر ورودی دیوان‌خانــة کاخ گلســتان 
)محفــوظ در ورزشــگاه شــهید شــیرودی تهــران( از چنیــن مصادیــق بازمانــده از دورة 
ــری(،  ــه دورة ناص ــوط ب ــمنان )مرب ــردر دروازة ارگ س ــش س ــر 38-40(. نق ــد )تصاوی قاجارن
ــو قطــع شــده اســت.  ــای چــپ دی ــه در آن پ ــدود کاشــی‌نگاره‌هایی اســت ک ــال، از مع ــرای مث ب
ــده و  ــد آم ــگ پدی ــک هفت‌رن ــا تکنی ــی ب ــد تک‌کاش ــینی چن ــه از همنش ــی ک ــاب کاش ــن ق در ای
ــت در  ــخصیت‌های روای ــام ش ــرد، تم ــای می‌گی ــل( ج ــوان قب ــک: عن ــتة دوم )ن ــار دس ــل آث ذی
ــو و  ــش، اولاد دی ــا رخ ــفید ت ــو س ــتم و دی ــد؛ از رس ــم آمده‌ان ــرد ه ــکل گ ــردر هلالی‌ش ــک س ی
البتــه ناظــری کــه -به‌رســم شــخصیت‌پردازی نقاشــی قاجــار- انگشــت تحیــر بــه دنــدان دارد. 
قاب‌بنــد کاشــی رســتم و دیــو ســفید در بخــش تحتانــی ســاختمان شــمس‌العماره )کاخ گلســتان( 
 نیــز ازجملــه مــوارد باقی‌مانــده اســت کــه رســتم را در ســنین جوانــی و فاقــد محاســن نشــان 

می‌دهد )تصاویر 41،42(.
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تصویر 38: قاب کاشی 
هفت‌رنگ، سردر 

دیوان‌خانة کاخ گلستان 
)مأخذ: نگارندگان(

تصویر 39: قاب کاشی 
هفت‌رنگ، سردر ارگ 

کریم‎خانی، شیراز )مأخذ: 
نگارندگان(

تصویر 40: قاب کاشی هفت‌رنگ با موضوع 
نبرد رستم و دیو سفید، سردر ارگ سمنان، 

دورة قاجار )مأخذ: نگارندگان(

تصویر 41: قاب کاشی‌کاری نبرد رستم و دیو سفید، شمس‌العماره، کاخ گلستان )مأخذ: نگارندگان(

تصویر 42: قاب کاشی‌کاری نبرد رستم و اشکبوس، شمس‌العماره، کاخ گلستان )مأخذ: نگارندگان(

ــه(  ــو )محمدی ــت، دروازة ن ــان ناصرخســرو(، دروازة دول ــه )خیاب ــن، ســردر دروازة ناصری ــن بی در ای
و بســیاری نقــاط دیگــر، در میــان نمونه‌هــای عدیــده‌ای هســتند کــه از میــان رفتــه و بعضــاً در منابــع 
ــن  ــرة مهم‌تری ــان در زم ــر 43-46(. ســفرنامه‌های اروپایی ــه و مشــاهده‌اند )تصاوی تاریخــی قابل‌مطالع
منابعــی اســت کــه شــرح و توصیــف ایــن آثــار در آن‌هــا رفتــه اســت. بــرای مثــال، مــادام کارلا سِــرنا، 
ســیاح ایتالیایــی کــه آداب و آیین‌هــای ایرانیــان را در ســفرنامه‌اش ثبــت کــرده، در مشــاهداتش )1884م(، 
ــالای  ــر ب ــران ب ــر او را در ته ــان، می‌نویســد: »تصوی ــزد ایرانی ــت رســتم ن ــه محبوبی ــن اشــاره ب ضم
دروازة ناصریــه نیــز می‌تــوان دیــد کــه روی کاشــی، هیــکل عظیــم و ریــش بلنــدِ قرمــز او را کــه ســخت 
بــاب روز اســت، بــا گــرز و زره‌اش نشــان داده‌انــد« )ســرنا، 1362: 53(. اظهــارات فــوق حتــی تــا یک دهه 
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بعــد از ســقوط قاجاریــه نیــز در نوشــته‌های ناظــران مشــاهده می‌شــود. یکــی از ایــن مــوارد، روایــت 
اورِنــا املِیــا مرِیت-‌‌هوکــس )1877-1951م( در ســفر بــه ایــران در 1935م )پهلــوی اول( اســت. او اظهــار 
کــرده کــه بــر فــراز درگاه اصلــی ســرای قوام‌المــک در شــیراز، »تصویــر لعابــیِ ســترگی ]کاشــی‌نگاره[ 
از رســتم دســتان و اســبش، رخــش« )Merritt-Hawkes, 1935: 45( مشــاهده کــرده اســت. بــر ایــن اســاس 
می‌تــوان اظهــار کــرد کــه تقریبــاً هــر نــوع بنــا و ســرایی در ایــن دوره کــه محــل نظــارة عــوام و خــواص 
بــوده، چــه دیوانــی و ســلطنتی و چــه شــخصی یــا عام‌المنفعــه، مجــال بــروز ذائقــة بصــری و تمایــات 
ــه  ــانه‌ای ک ــان افس ــن قهرم ــتم، »ای ــرد و رس ــدا می‌ک ــی پی ــری حماس ــة تصویرگ ــان را در عرص ایرانی
دربــار شــاهان را بــا فرهنگ‌عامــه پیونــد زده بــود، خــود می‌توانســت فضــای رابطــی میــان محوطــة 
خصوصــی و اندرونــی کاخ از ســویی و میــدان عمومــی شــهر از ســوی دیگــر ایجــاد کنــد« )دیبــا، 1378: 
ــدرت در  ــتگاه ق ــتقیمِ دس ــتِ مس ــا خواس ــاط ب ــت بی‌ارتب ــاً نمی‌توانس ــی قطع ــوع بازنمای ــن ن 432(. ای

مســیر تبلیــغ و تحکیــم ارکان ســلطنت بــوده باشــد.

تصویر 43: سردر دروازة 
ناصریه، تهران )پهلوان و 

تقوی، 1399: 30(

تصویر 44: سردر دروازة دولت، تهران 
)معتقدی، 1399: 103(

تصویر 45: سردر دروازة نو 
)محمدیه(، تهران، عمل محمدقلی 
کاشی‌پز شیرازی )همان: 115(

تصویــر 46: دروازة ناصریــه در دورة قاجــار بــا نقــش رســتم روی ســه ســردر ورودی، نقاشــی 
)www.babel.hathitrust.org( لاکــی روی جلد، نســخة تذکــرة ســفرا، کتابخانــه دانشــگاه میشــیگان

رستم دستان در کسوت خاقان مغفور: پیوستگی اسطوره و سیاست
چنانکــه در عنــوان نخســتِ ایــن نوشــتار بیــان شــد، اســطوره‌گرایی از مصادیــق جریــان 
ــان و  ــدة محقق ــه عقی ــد. ب ــه شــمار می‌آی ــای گفتمــان ایرانشــهری ب باســتان‌گرایی در جهــت احی
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صاحب‌نظــران، اســطوره‌ها همــواره در طــول تاریــخ جریــان داشــته و اثــری کــه گــذر زمــان و 
پیدایــش جلوه‌هــای تجــدد بــر آن‌هــا گذاشــته، نــه ماهــوی، بلکــه ظاهــری بــوده اســت. درواقــع، 
ــن ســطوح  ــوز در عمیق‌تری ــالای هشــیاری در او، هن ــا وجــود تحــول ب ــی »ب ــر انســان متمدن ه
روانــش، انســانی باســتانی اســت« )پالمــر، 1385: 168( و هنــوز کهن‌الگوهــا -به‌عنــوان آن دســته 
از اشــکال ادراک و دریافــت کــه بــه یــک جمــع بــه ارث رســیده- در ناخــودآگاه او حضــور دارنــد. 
یکــی از ایــن کهن‌الگوهــا، »قهرمــان« اســت. »کمتــر کهن‌الگویــی بــه انــدازة کهن‌الگــوی قهرمــان 
در ایــران باســتان و کنونــی تــداوم داشــته اســت. متــن و رخدادهــای اســاطیر ایرانــی مملــو از 
ــر ناهشــیار و چگونگــی شــکل‌گیری قــدرت  ــر جــدی ب قهرمــان و قهرمان‌گرایــی اســت کــه تأثی
ــی  ــت به‌نوع ــه در حقیق ــن گفت ــرادی، 1398: 258(. ای ــت« )م ــته اس ــود داش ــد از خ ــان بع در زم
ــدار و مشــروعیتِ دودمان‌هــای  ــر مســألة اقت ــی ب ــر اندیشــة اســاطیری و ماورای ــر تأثی ناظــر ب
سیاســی و تاریخــی اســت. »در ایــران هــم اســطوره از بال‌هــای اصلــی قــدرت و سیاســت بــوده 
ــان  ــن جری ــا. ای ــة حکومت‌ه ــت پای ــرای تقوی ــه ب ــی ضمیم ــرادی، 1398: 250( و عامل ــت« )م اس
ــه  ــروز داده و ب ــه بعــد( هــم جلوه‌هــای خــود را ب ــه ب ــران )از صفوی ــخ متأخــر ای ــی در تاری حت
عرصــه آمــده اســت، زیــرا »اســطوره در سیاســت همیشــه راهــی بــرای بازگشــت به‌ویــژه در 
بحران‌هــا دارد و چــون در سیاســت ثبــات هرگــز برقــرار نمی‌شــود، همیشــه بازگشــت اســطوره 
هــم محتمــل اســت« )کاســیرر، 1382: 402(. نیمــة نخســتِ قــرن 12ق/ 19م، از بزنگاه‌هایــی اســت 
کــه بــا توجــه بــه کشــمکش‌های داخلــی و بــروز جنگ‌هــای خارجــی و نیــاز مبــرم بــه ثبــات و 
مداومــت در سلســلة نوپــای قاجاریــه، خلــق یــک اســطوره، آن‌هــم از پادشــاهی کــه بــه شــخصه 

بــه گذشــته علاقــه دارد، امــری محتــوم قلمــداد می‌شــد.

تصویر 47: چهرة آرمانی فتحعلی‌شاه در حالات مختلف، با مختصات ظاهری ثابت و مشخص )مأخذ: نگارندگان(

در کاشــی‌نگاره‌های رســتم، نخســتین مؤلفــة تصویــریِ مشــهود، جســم و آرایــش و به‌طورکلــی 
ظاهــر ایــن پهلــوان اســت. در یــک بررســی تطبیقی‌-تصویــری و بــا نظر بــه ویژگی‌های ســاختاری 
ــا  ــوان ب ــتم را می‌ت ــری رس ــای ظاه ــار، ویژگی‌ه ــاری قاج ــگاری درب ــب پیکرن ــریِ مکت و بص
ــواع  ــوص ان ــاه، به‌خص ــی‌های فتحعلی‌ش ــریِ نقاش ــات تصوی ــاختار و مختص ــدی، س ترکیب‌بن
ــه از  ــاری ک ــة نمونه‌آث ــاً در هم ــر 31(. تقریب ــالا: تصوی ــک ب ــرد )ن ــاس ک ــا، قی ــی آن‌ه رنگ‌روغن
ایــن پادشــاه برجــا مانــده، هیئــت و ســیمای او، بــه پیــروی از اصــول قــراردادی، تثبیت‌شــده و 
نمادیــنِ چهره‌پــردازیِ نیمــة نخســت قاجــار، بــا مشــخصاتی ترســیم شــده کــه تــا مدت‌هــا بعــد 
از او نیــز بــه شــکل یــک الگــوی ثابــت یــا پیش‌نمــونِ تصویــری باقــی می‌مانــد. ایــن ویژگی‌هــا 
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ــازوان  ــل، ب ــاج مکل ــی، ت ــروان کمان ــت، اب ــذ و بی‌حال ــگاه ناف ــیاه، ن ــد س ــش ‌بلن ــد از ری عبارت‌ان
ســتبر و کمــر باریــک. ایــن خصایــص، بــا اندکــی تغییــر، در پیکــر و شــمایل رســتم و کاشــی‌های 
ــرگ  ــد از م ــی بع ــه حت ــاری ک ــا 49(. در آث ــر 47 ت ــود )تصاوی ــوده می‌ش ــم بازنم آن دوره ه
ــازوکار  ــت و س ــور12 اس ــان مغف ــتعاره‌ای از خاق ــتم، اس ــز رس ــده‌اند نی ــد ش ــاه تولی فتحعلی‌ش

ــی‌رود. ــش م ــاکان در مســیر خــود پی ــه کم اســطوره‌گرایی و اسطوره‌ســازیِ قاجاری

تصویر 48: چهرة خیالی رستم در تک‌کاشی‌های زیرلعابی )مأخذ: نگارندگان(

تصویر 49: چهرة خیالی رستم در قاب‌های کاشی‌کاری هفت‌رنگ )مأخذ: نگارندگان(

ــت از  ــات و شــخصیت فتحعلی‌شــاه در حمای ــه روحی ــا توجــه ب ــی و ب ــن قرابت‌های ــر چنی ــا ب بن
ــان و شــهریاران کهــن  ــا پهلوان ــگاری ب ــه ایــران باســتان، ایــن همذات‌ان ــر و گرایــش ب ادب و هن
ــی  ــان ذهن ــه »جه ــه ک ــن گفت ــه ای ــر ب ــن نظ ــه نظــر می‌رســد. همچنی ــه ب ــی آگاهان ــی، اقدام ایران
ــته را  ــاطیریِ گذش ــان اس ــر قهرمان ــد و اگ ــطوره نمی‌مانَ ــی از اس ــچ دوره‌ای خال ــان در هی انس
ــازیِ  ــار، 1393: 362(، مانندس ــد« )به ــین آن می‌کن ــازه‌ای را جانش ــان ت ــذارد، قهرم ــار می‌گ کن

ــی اســت. ــن جایگزین ــر ای ــا فاتحــان و دلاوران، گــواه معاصــری ب پادشــاه ب
رستم در بارگاه حضرت سلیمان: پیوستگی اسطوره و دین

هنرهــای تصویــری عصــر قاجــار بعضــاً حــاوی عناصــر ابتــکاری و بدیعــی اســت کــه ریشــة 
ــای  ــی از صحنه‌ه ــرد. یک ــتجو ک ــرایط آن دوره جس ــر و ش ــن هن ــت ای ــد در ماهی ــا را بای آن‌ه
کم‌ســابقه در تصویرگــری رســتم در کاشــی‌کاری قاجــار، ظهــور او در بــارگاه حضــرت ســلیمان 
در کنــار حیوانــات و ســایر شخصیت‌هاســت. بــاغ ارم شــیراز )تصویــر 50( و تکیــة معاون‌الملــک 
ــان  ــای کاشی‌کاری‌ش ــه در قاب‌بنده ــن صحن ــه ای ــت ک ــی اس ــر 13(، از اماکن ــالا: تصوی ــک ب )ن
ــل  ــابهی مث ــای مش ــار نمونه‌ه ــی در کن ــلیمان نب ــت س ــی، روای ــت. به‌طورکل ــده اس ــم ش مجس
یوســف و زلیخــا، موســی و هــارون، شــیخ صنعــان و دختــر ترســا، خســرو و شــیرین و غیــره، 
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ــی اســت کــه در جامعــة قاجــار رواج  ــا اخلاق ــی ی ــا رویکــرد مذهب از داســتان‌های عامه‌پســند ب
ــد. ــازی می‌ش ــی و تصویرس ــری بازنمای ــانه‌های هن ــواع رس ــت و در ان داش

تصویر 50: بارگاه حضرت سلیمان با حضور رستم، قاب کاشی هفت‌رنگ، باغ ارم )مأخذ: نگارندگان(

امــا تجســم یکــی از شــخصیت‌های شــاهنامه در یــک محفــل مذهبــی در حضــور یــک پیامبــر بــا 
چــه انگیــزه و رویکــردی بــوده اســت؟ نخســت بایــد یــادآور شــد کــه در اندیشــة ایرانشــهری، 
شاهنشــاهی به‌عنــوان نهــادی عمــل می‌کــرد کــه وظیفــه‌اش ایجــاد وحدتــی پایــدار میــان اقــوام 
گوناگــون بــود و پادشــاه در ایــن میــان، رمــزی از وحــدت در تنــوع همــة اقــوام ملــت بــه شــمار 
می‌آمــد )پهلــوان و تقــوی، 1399: 27؛ همچنیــن طباطبایــی، 1386(. از طرفــی، اندیشــة ایرانشــهری 
ــادی و  ــی و سیاســی اســت و نظــام اعتق ــادی، اخلاق ــه از ســه جــزء، شــامل نظــام اعتق برگرفت
ــی  ــد و بنیان ــن و سیاســت می‌انجام ــد دی ــه پیون ــه ب ــام سیاســی اســت ک ــی آبشــخور نظ اخلاق
دائــم در گفتمــان ایرانشــهری پدیــد مــی‌آورد )پهلــوان و تقــوی، 1399: 27-28(. شــاهان قاجــار 
نیــز مُلــک و ســلطنت خــود را جــدا از حیطــة دیــن نمی‌انگاشــتند و  -هرچنــد در ظاهــر- همســو بــا 
آن عمــل می‌کردنــد. در اینجــا ســلیمان نبــی کــه همــة آفــاق و انفــس، از مادیــات تــا مجــردات و از 
انــس و جــن تــا وحــوش و طیــور در قلمــرو مُلــک اوســت، نقــش پادشــاهی را دارد کــه ســاطین 
ــر تخــت، شــاخص‌های  ــة آن را داشــتند. پیکــر نشســتة او ب ــز به‌نوعــی دیگــر، داعی قاجــاری نی
ــاب  ــن ق ــوس او در ای ــاخته و جل ــودار س ــود نم ــاری را در خ ــاهان قاج ــریِ ش ــوری و بص ص
بــه مجالــس و بارعام‌هــای فتحعلی‌شــاه  کاشــی و مؤلفه‌هــای تصویــری آن، بی‌شــباهت 
ــت  ــادات حکای ــم و اعتق ــا، مفاهی ــردن زمینه‌ه ــد ک ــق و روزآم ــی تلفی ــع، از نوع ــت و درواق نیس
ــاهنامه  ــوان ش ــر پهل ــای دادن پیک ــده‌اند، ج ــق ش ــی خل ــن مضمون ــا چنی ــه ب ــاری ک دارد. در آث
-به‌عنــوان یــک الگــوی کامــلِ اخلاقــی و انســانی- روی صندلــی، در مقــام وزیــر اعظــم یــا یــک 
صاحب‌منصــب بلندپایــه، بــر جنبه‌هــای عامه‌پســند ایــن روایــت نیــز افــزوده و تلفیقــی از ادیــان 
و اســاطیر )مذهــب و ملی‌گرایــی( را در قالــب شــخصیت‌های ایرانــی و غیــر ایرانــی بــه نمایــش 

گذاشــته اســت.
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تحلیل بصریِ شخصیت رستم در کاشی‌نگاری عصر قاجار
باآنکــه رســتم در شــاهنامه بــا دیوهــای دیگــری همچــون ارژنــگ دیــو، اکــوان دیــو و پولادونــد 
ــه  ــت ک ــفید اس ــو س ــتم و دی ــکار رس ــا پی ــت ب ــی‌نگاره‌ها، اولوی ــا در کاش ــد، ام ــارزه می‌کن مب
ــه هفت‌خــان  ــوط ب ــرد حماســی مرب ــن نب ــر و شــر محســوب می‌شــوند. ای ــدة خی هرکــدام نماین
رســتم و مشــخصاً خــان هفتــم، یعنــی آخریــن و دشــوارترین آن‌هاســت. رســتم در ایــن منزلــگاه 
ــو  ــن دی ــن و مخوف‌تری ــاف بزرگ‌تری ــه مص ــکاووس ب ــات کی ــرای نج ــت زال و ب ــه درخواس ب
ــد.  ــر می‌رس ــه نظ ــال ب ــد دارد و میانس ــه‌ای تنومن ــار جث ــب آث ــی‌رود. او در اغل ــدران م مازن
ــری  ــاهزادگان قج ــای ش ــیاری از تک‌چهره‌ه ــون بس ــال -همچ ــت و درعین‌ح ــره‌اش باصلاب چه
کــه آن زمــان ترســیم می‌شــدند- عــاری از احســاس یــا حالــت روانــیِ خاصــی اســت. نبــرد بــا 
ــر  ــا، از دیگ ــور در بارگاه‌ه ــفندیار و حض ــکبوس و اس ــون اش ــاهنامه همچ ــان ش ــایر پهلوان س

ــای آن‌هاســت. ــه رســتم موضــوع نگاره‌ه ــواردی اســت ک م
جامــة رســتم »ببــرِ بَیــان« یــا »پلنگینــه« اســت و کمنــد و ترکــش و کمــان از ســاح‌های اوســت. 
گــرز مشــهور رســتم، ســاح دیگــری اســت کــه معمــولًا در نماهــای غیرجنگــی روی شــانه یــا 
ــا در بعضــی  ــه شــکل ســر گاو اســت، ام ــولًا ب ــرز معم ــن گ ــرد. رأس ای ــرار می‌گی ــوان او ق زان
ــو ســفید  ــا پلنــگ هــم شــباهت دارد. در ســوی دیگــر، گــرز دی ــه ســر ســگ، شــغال ی مــوارد ب
ــو، خنجــری در دســت راســت  ــن دی ــای کشــتن ای ــچ اســت. در صحنه‌ه ــک مخــروط پیچ‌در‌پی ی
ــا  ــتم ب ــت. رس ــپ اوس ــت چ ــم در دس ــواردی ه ــدود م ــر در مع ــن خنج ــرار دارد. ای ــوان ق پهل
دســت دیگــر، شــاخ دیــو را به‌عنــوان تکیــه‌گاه گرفتــه و آمــادة دریــدن ســینه یــا پهلــوی اوســت. 
تقریبــاً در همــة مــوارد، تــن دیــو، برهنــه و خال‌خــال اســت کــه می‌توانــد نشــانه‌ای بــر آلایــش 
و عــدم خلــوص باشــد. دیــو ســفید چشــمان از حدقــه بیــرون‌زده و بینــی بزرگــی دارد و بســیار 
کریــه اســت. ســبیل‌هایش از بناگــوش در رفتــه )دیــو هیــچ‌گاه ریــش نــدارد(، پاهایــش بــزرگ و 
ناخن‌هایــش بلنــد و تیــز مثــل پنجــة گــرگ اســت، امــا رســتم، مصمــم و آســوده‌خاطر و اغلــب 
ــه شــد در  ــر شــده و چنانکــه گفت ــد و آراســته )ریــش دوشــاخه( تصوی ــا محاســن بلن ــات ب اوق
ــاهد  ــر ش ــای دیگ ــه دیوه ــی ک ــت. در صحنه‌های ــته اس ــم گش ــار مجس ــاه قاج ــت فتحعلی‌ش هیئ
ــاک  ــا بســیار بیمن ــرة آن‌ه ــد، چه ــاه گرفته‌ان ــگاه پن ــو ســفید هســتند و در کمین کشــته شــدن دی
اســت. دیــو ســفید هــم در حالــت اســتیصال بــوده و در آســتانة ســقوط روی زمیــن. دیــو ســفید 
و درمجمــوع، دیوهــا همگــی دارای پســتان و دامــن هســتند کــه نشــانة مخنّــث بــودن آن‌هاســت.
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تصویر 51: پرترة رنگ‌روغنی فتحعلی‌شاه، منسوب به مهرعلی، 6-1800م؛ و نقش رستم روی صندلی، بخشی از 
)Diba and Ekhtiar, 1998: 182 قاب کاشی، تکیة معاون‌الملک )مأخذ: نگارندگان؛

ــرت  ــت حض ــه خدم ــد و ب ــع دارن ــری مطی ــول ظاه ــاف معم ــا برخ ــلیمان، دیوه ــارگاه س در ب
درآمده‌انــد و از بــار شرارتشــان کاســته شــده اســت. در ایــن صحنــه، شــخصیت اصلــی، حضرت 
ســلیمان و مضمــون اصلــی، بــا توجــه بــه آیــات قرآنــی و روایــات، ســایة حکمــت و قــدرت آن 
ــوان  ــتم به‌عن ــن، رس ــت. بنابرای ــان اس ــک و زم ــتی و مُل ــای هس ــور و پدیده‌ه ــر ام ــرت ب حض
ــاطیری و  ــای اس ــر جنبه‌ه ــورش ب ــا حض ــوده، ام ــر ب ــی مدنظ ــا فرع ــی ی ــخصیت جانب ــک ش ی
عامه‌پســند صحنــه افــزوده اســت. در اینجــا بــه دلیــل آداب و تشــریفات خاصــی کــه بــر چنیــن 
ــان  ــا انس ــه ت ــخصیت‌ها -از اجن ــر و ش ــر عناص ــد دیگ ــم مانن ــوده، او ه ــا ب ــی حکم‌فرم مجالس
و حیــوان- آرامــش و قــرار دارد و روی صندلــی نشســته اســت. جلــوس پادشــاهان و بــزرگان 
ــه و  ــاری از دورة صفوی ــدود آث ــی اســت و اگرچــه در مع ــی، موضــوع نســبتاً بدیع روی صندل
زندیــه وجــود دارد، عمدتــاً در دورة قاجــار متــداول می‌شــود. ایــن عنصــر )صندلــی( را می‌تــوان 
از مظاهــر تجــدد غــرب قلمــداد کــرد. در بیــن پرتره‌هــای فتحعلی‌شــاه، او نیــز هرازگاهــی روی 
ــی مجســم شــده )تصویــر 51(، امــا بعــد از او، محمدشــاه و ناصرالدین‌شــاه هســتند کــه  صندل

ــد. ــره می‌‌گیرن ــش از آن به ــش از پی بی
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ــک  ــولًا ی ــه معم ــار ک ــی قاج ــم نقاش ــفید، به‌رس ــو س ــتم و دی ــرد رس ــی‌نگاره‌های نب در کاش
خــادم، مــازم یــا ندیمــه بــا شــخصیت اصلــی داســتان همــراه اســت، اولاد )پهلــوان مازنــدران 
در زمــان کیــکاووس( کــه بعضــاً شــکل دیــو و در مــواردی هیئــت انســانی دارد، در گوشــه‌ای از 
تصویــر ناظــر واقعــه اســت. عمومــاً در همــة صحنه‌هــای نبــرد رســتم بــا دیــو ســپید، اولاد دیــو 
ــری  ــنتِ تصویرگ ــق س ــار، طب ــن آث ــود. در ای ــده می‌ش ــت دی ــا در دوردس ــه ی ــز در یک‌گوش نی
ــردن  ــینه‌چاک ک ــود؛ از س ــیده می‌ش ــر کش ــه تصوی ــتان ب ــا و اوج داس ــن نم ــی، مهم‌تری ایران
رســتم و زاری بــر پیکــر بی‌جــان فرزنــدش ســهراب تــا لحظــة فــرود آوردن دشــنه در قلــب دیــو 
ســفید، یــا بــه زیرکشــیدن خاقــان چیــن از پشــت فیــل و یــا لحظــة بیــرون آوردن بیــژن از چــاه.

ــری محســوب می‌شــود،  ــای هن ــی از ویژگی‌ه ــت پرســپکتیو مقام ــد رعای ــر قاجــار هرچن در هن
ــدازه و یکســان اســت  ــر یک‌ان ــر دو پیک ــاد صــوریِ ه ــو، ابع ــرد رســتم و دی بااین‌وجــود در نب
و رســتم بــه لحــاظ انــدازه و تناســبات، نســبت بــه دیــو برتــری نــدارد، امــا در نبــرد رســتم و 
ــا  ــر ب ــاً براب ــود و تقریب ــی خ ــد طبیع ــر از ح ــیار کوچک‌ت ــان بس ــل خاق ــاد فی ــن، ابع ــان چی خاق
اســب رســتم اســت. در غالــب ایــن صحنه‌هــای نبــرد، رخــش هــم حضــور دارد و هرچنــد رســتم 
ســوار بــر آن نیســت، معمــولًا ســر حیــوان یــا بخشــی از تنــه‌اش از یک‌ســو وارد صحنــه شــده 
تــا بدین‌صــورت عناصــر داســتان در یکجــا و در یــک فضــای محــدود حاضــر باشــند. رنــگ در 
اکثــر ایــن نبردهــا متنــوع، پرمایــه، خالــص و تخــت بــوده کــه مشــخصة کاشــی‌کاری هفت‌رنــگ 
ــت  ــوس اس ــاً محس ــا کام ــی، قلم‌گیری‌ه ــاص هفت‌رنگ ــک خ ــل تکنی ــه دلی ــاوه، ب ــت. به‌ع اس
ــر قاجــار اشــاره دارد. در نمونه‌هــای  ــران و هن ــت دیگــری از نقاشــی ای ــه خصل ــن خــود ب و ای
ــتفاده  ــورد اس ــی م ــورت زیرلعاب ــرده و به‌ص ــر ک ــک تغیی ــوع تکنی ــی‌ها( ن ــر )تک‌کاش کوچک‌ت

ــرد. ــرار می‌گی ق
ــا  ــر قاب‌بنده ــد اکث ــه هرچن ــت ک ــن اس ــتم ای ــه‌نگاری رس ــه در حماس ــکات قابل‌توج ــی از ن یک
ــتم  ــان رس ــد، همچن ــد آمده‌ان ــد از آن پدی ــری و بع ــر ناص ــور در عص ــی‌نگاره‌های مذک و کاش
در هیئــت فتحعلی‌شــاه باقــی می‌مانَــد و هیــچ‌گاه تمثــال ناصرالدین‌شــاه و خصوصیــات 
ــم  ــانة تکری ــو نش ــد از یک‌س ــئله می‌توان ــن مس ــد. ای ــول نمی‌کن ــی او در آن حل ــری و اندام ظاه
و توجــه شــاهان قاجــار نســبت بــه اســاف خویــش باشــد و از ســوی دیگــر بیانگــر ایــن مهــم 
ــی و  ــون عکاس ــری چ ــانه‌های دیگ ــوة رس ــای بالق ــی از ظرفیت‌ه ــا آگاه ــاه ب ــه ناصرالدین‌ش ک
ــدر پیــش  ــک حاکــم مــدرن و مقت ــی از ی ــة صورت ــة خــود، در راســتای ارائ ــی در زمان لیتوگراف
ــی  ــدیِ اقتدارنمای ــب بع ــادی در مرات ــد زی ــا ح ــری را ت ــنّتیِ تصویرگ ــای س ــت و فرم‌ه می‌رف
گذاشــته بــود. از دیگــر نــکات قابل‌ذکــر اینکــه نبــرد خــان هفتــم قاجــاری بیــش از پایبنــدی بــه 
اصــول تصویرســازی در نگارگــری کــه معرکــة رســتم و دیــو ســفید را در فضــای تاریــک غــار 
بــه تصویــر می‌کشــید، اینــک بــا حرکــت بــه ســمت معیارهــا و مایه‌هــای هنــر عامــه کــه در ایــن 

ــود. ــان می‌ش ــاز نمای ــای ب ــنی و فض ــت، در روش ــد اس ــه رش ــدت رو ب دوره به‌ش
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نتیجه‌گیری
ــواص  ــوام و خ ــن ع ــم بی ــو، از قدی ــک کهن‌الگ ــوان ی ــان، به‌عن ــوان و قهرم ــق پهل ــه خل ــه ب علاق
ــة  ــک منظوم ــوان ی ــاهنامه به‌عن ــی، ش ــی و قهرمان ــن حماس ــان مضامی ــته و در می ــود داش وج
ســترگ و رســتم به‌عنــوان اســطوره‌ای بــا صفــات عالیــه، بیــش از همــه بــرای ایرانیــان دارای 
ــب  ــر شــاهنامه‌خوانی، خــود را در قال ــن دلبســتگی عــاوه ب ــوده اســت. ای ــت ب ــت و جذابی اهمی
ــا دیوارنگاره‌هــای  ــز نشــان داده اســت؛ از تصویرگــری نســخه‌های خطــی ت شــاهنامه‌نگاری نی
ــی، دوره‌ای  ــای تاریخ ــی از بزنگاه‌ه ــوان یک ــار به‌عن ــر قاج ــف. عص ــای مختل ــزرگ در فضاه ب
اســت کــه جایــگاه و نقــش رســتم را بیــش از هــر دورة دیگــری در تمامــی رســانه‌های هنــری 
ــدرت  ــاد ق ــل نه ــار و توس ــت درب ــل حمای ــه دلی ــو ب ــئله از یک‌س ــن مس ــازد. ای ــر می‌س جلوه‌گ
بــه حــوزة باســتان‌گرایی و تفکــر ایرانشــهری اســت و از ســوی دیگــر نتیجــة تمایــل عــوام بــه 
ــر عامــه  ــا تقویــت بســترهای هن ــة پهلوان‌پــروری کــه خــود ب ــی و شــاهنامه‌خوانی و روحی نقال
ــران  ــرة ای ــان، خاط ــی ایرانی ــة تاریخ ــع، حافظ ــت. درواق ــارن اس ــه مق ــترش آن در جامع و گس
باســتان و اعتقــاد بــه نیــروی خیــر و شــر، به‌خصــوص در نیمــة نخســت عصــر قاجــار، فرصتــی 
ــروعیت  ــی و مش ــاز اقتدارگرای ــه زمینه‌س ــه ک ــن اندیش ــارة ای ــرد دوب ــرای یادک ــب را ب مناس
دســتگاه قــدرت اســت فراهــم مــی‌آورد و در آن‌ســو، شــاهنامه به‌عنــوان روایتــی عامه‌پســند و 
ــغ و  ــرای تبلی ــری ب ــزار مؤث ــون، خاصــه کاشــی‌کاری، اب شــاهنامه‌نگاری در رســانه‌های گوناگ
ــد. بــر همیــن  ــان ایجــاد می‌کن ــه تــودة مــردم و پــرورش ســلیقة آن انتقــال پیام‌هــای حکومــت ب
اســاس، درجایــی کــه عمــوم مــردم امــکان حضــور در بارگاه‌هــا، کاخ‌هــا و اماکــن دربــاری را 
ندارنــد، تصویــر رســتم در دیگــر نقاطــی کــه بــا تــردد روزانــة آنــان تقــارن دارد، ازجملــه حمــام، 

ــردد. ــا، ظاهــر می‌گ ــازار، دروازه‌هــای شــهری و ســردر بناه ب
ــر در  ــار دیگ ــه ب ــای ملی‌گرایان ــتان‌گرایی و گرایش‌ه ــه از دل باس ــت ک ــخصیتی اس ــتم ش رس
ایــن دوره بــا حضــوری پررنگ‌تــر از همیشــه بــه صحنــه می‌آیــد. در نیمــة نخســت قــرن 12ق/ 
ــد شــیعی و  ــان عقای ــا دوران ســلطنت فتحعلی‌شــاه اســت، حفــظ تعــادل می 19م کــه همزمــان ب
اندیشــه‌های باســتانی، یــا بــه عبارتــی، مذهــب تــوده و هویــت ملــی، از نــکات حائــز اهمیــت بــه 
شــمار می‌آیــد و شــاهان قاجــار بــه اهمیــت ایــن مســئله واقــف هســتند. همنشــینی و هم‌آمیــزیِ 
نقــش پادشــاهان، شــاهزادگان، رجــال، علمــا، بــزرگان دیــن و البتــه شــخصیت‌های باســتانی و 
اســاطیری در مجموعــه‌ای واحــد از کاشــی‌نگاره‌های معمــاری بناهــای قاجــاری، مصــداق ایــن 
نگــرش اســت. در میــان اســاطیر ایرانــی بــا آنکــه نقــش اکثــر پادشــاهان و قهرمانــان باســتان 
ــت، به‌جــز کاشــی‌های  ــژه‌ای دارد. در حقیق ــگاه وی ــا رســتم جای ــر کاشــی‌کاری ظاهرشــده، ام ب
منفــرد در ازاره‌هــا یــا نمــای بناهــا، به‌نــدرت پیــش می‌آیــد کــه شــخصیت اســطوره‌ای دیگــری 
جــز رســتم بــر ســردر و معابــر اصلــی و یــا اماکــن عمومــی ظاهــر شــود. اولویــت موضوعــیِ 
اغلــبِ ایــن تصویرگری‌هــا نیــز نبــرد رســتم بــا دیــو ســفید از خــان هفتــم اســت. دلیــل محتمــلِ 
ایــن گزینــشِ تصویــری، آشــنایی و انــس عــوام بــا ایــن چهــره و محبوبیــت او نــزد ایرانیــان و 
هنرمنــدان و البتــه مفاهیــم نمادیــن آن بــوده اســت. بدیــن ترتیــب، اگــر در گذشــته، تصویرگــری 
ــا  ــان ب ــردازی در دورة قاجــار و همزم ــن نقش‌پ ــود، ای ــدود ب ــر کاشــی به‌صــورت مع رســتم ب
ــورت  ــترده ص ــع گس ــغ و توزی ــور تبلی ــاص و به‌منظ ــای خ ــا انگیزه‌ه ــه، ب ــترش دارالخلاف گس
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می‌گرفــت و رســتم دســتان در هیئــت خاقــان مغفــور، فتحعلی‌شــاه قاجــار، تجســم می‌یافــت تــا 
بخشــی از خــاء ناشــی از بحــران مشــروعیت رفــع گــردد.

پی‌نوشت‌ها:
1. Samuel G. W. Benjamin

2. Saint George

3. Edmund O’Donovan

ــده، رســتم‌آباد  ــه سرپرســتی غلامحســین مصاحــب، آم ــه در »دایرهالمعــارف فارســی«، ب ــق مشــخصاتی ک 4. طب
ــش و  ــرقی تجری ــوب ش ــری جن ــار کیلومت ــران( در چه ــزی )ته ــتان مرک ــمیرانات اس ــتان ش ــة شهرس ــش حوم بخ
ــت  ــوده اس ــفلی ب ــتم‌آباد س ــا و رس ــتم‌آباد علی ــام رس ــه ن ــش ب ــب از دو بخ ــک و مرک ــمال قله ــری ش ــه کیلومت س

)دایره‌المعــارف فارســی، 1381: 1582(.
5. James Morier

6. Charles Edward Stuart

7. Heinrich Karl Brugsch

8. Ernest Orsolle

9. Charles Clive Bigham

ــوی در  ــه مول ــردد، چنانک ــش از قاجــار بازمی‌گ ــه ادوار پی ــوده و ب ــن ب ــر از ای ــراً کهن‌ت ــل ظاه ــن مَثَ ــة ای 10. ریش
دفتــرم پنجــم »مثنــوی معنــوی« می‌گویــد: »نقــش رســتم کــو بــه حمامــی بــود/ قــرن حملــه فکــر هــر خامــی بــود«.

11. ایــن فرهنــگ را ســید محمدعلــی داعی‌الاســام )متولــد ۱۲۵۴، لاریجــان، آمــل، متوفــی ۱۳۳۰، حیدرآبــاد، هنــد(، 
ــه  ــرده ک ــر ک ــد منتش ــن هن ــاد دک ــد در ۱۳۰۵ش و در حیدرآب ــج جل ــی در پن ــس ایران ــب و فرهنگ‌نوی ــاعر، ادی ش

ــل واژه(. ــن، ذی ــنامة ایران‌زمی ــود )دانش ــناخته می‌ش ــبه‌قاره ش ــر در ش ــای معتب ــه فرهنگ‌ه ازجمل
12. لقبی است که پس از مرگ فتحعلی‌شاه به او داده‌اند.
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