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تأثیر هنجارهای قضایی، سیاسی و نظامی نیمه نخست دوره قاجار بر تصویرسازی 
میرزا علی‌قلی خویی از مجلس قصاص اشقیای کربلا به‌وسیلۀ مختار ثقفی در طوفان‌البکاء

چکیده
تصویرســازان در تولیــد هــر اثــر هنــری، بی‌شــک متأثــر از مجموعــه‌ای پیشــامتن‌ها و پیرامتن‌هــا 
می‌باشــند کــه غالبــاً بــه دلایــل گوناگــون، بــا ضریــب تأثیــر متغیــر، در متــن )تصویــر( بــروز می‌یابــد، 
چنانکــه ایــن جریــان در دوره قاجــار )مقــارن بــا ورود صنعــت چــاپ ســنگی( نیــز قابل‌بررســی اســت. 
ــل اســتقبال  ــه دلی ــکاء ب ــن، طوفان‌الب ــن بي ــه در اي ــد ک ــگام کتاب‌هــای بســیاری مصــور گردی ــن هن در ای
ــا  ــر ب ــش حاض ــدف از پژوه ــت. ه ــرار گرف ــاپ ق ــد چ ــورد تجدی ــا م ــان، باره ــوی مخاطب ــده از س فزاین
تکیه‌بــر روش توصیفی-تحلیلــی پاســخ بــه ایــن پرســش می‌باشــد کــه میــرزا علی‌قلــی خویــی به‌عنــوان 
یکــی از اولیــن هنرمنــدان شناخته‌شــده در حــوزه تصویرســازی کتاب‌هــای چــاپ ســنگی )دوران 
فعالیــت: 1272-1263ق( تــا چــه میــزان متأثــر از هنجارهــای جامعــه در خلــق مجلــس قصــاص اشــقیای 
ــر بررســی نســخه‌های  ــی ب ــا مبن ــوده اســت؟ یافته‌ه ــکاء، ب ــاب طوفان‌الب ــار در کت ــا به‌وســیله مخت کرب
انف��رادی تصویرســازی ش��ده از طوفان‌البــکاء به‌وســیله خويــي )1265ق، 1269ق، 1270ق، 1272ق الــف، 
ــن  ــود از ای ــامتن‌های موج ــه پیش ــه ب ــا توج ــه ب ــت ک ــی از آن اس ــا ب( حاک ــف، بی‌ت ــا ال 1272ق ب، بی‌ت
واقعــه به‌مثابــه گفتمــان مکتــوب )پایــه: منابــع قــرون اولیــه، همعصــر: طوفان‌البــکاء(، خویــی هنجارهــای 
سهـ‌ـگانه )قضای�ـی: مج�ـازات فیزیک�ـی، نظام�ـی: پوش�ـش و اب�ـزار نظام�ـی، سیاس�ـی: پیکرن�ـگاری درب�ـاری( 
را مدنظــر و بــا بهره‌گیــری از تصویــر، همچــون رســانه‌ای پویــا، گســترده و مــورد اســتقبال تــوده، بــا 
ــات  ــش موضوع ــا نمای ــت ب ــکل‌دهی- نخس ــاب و ش ــه بازت ــر نظری ــی ب ــل مبن ــژه -قابل‌تحلی ــی وی نگرش
روزمــره در پــی ایجــاد پیونــد بیــش از پیــش مخاطبــان بــا ایــن واقعــه و ســپس ضمــن جانشین‌ســازی 
بصــری فتحعلی‌شــاه بــا مختــار، کســب مقبولیــت نســبی‌ بــرای قــدرت حاکمــه را در نظــر داشــته اســت.

کلیدواژه‌ها: قیام مختار، دوره قاجار، هنجارهای حاکم، طوفان‌البکاء، تصویرسازی، میرزا علی‌قلی خویی

1. دانشجوی دکتری، تاریخ ایران بعد از اسلام، دانشکده ادبیات، دانشگاه فردوسی، مشهد، ایران
2. دانشیار، گروه تاریخ، دانشکده ادبیات، دانشگاه فردوسی، مشهد، ایران )نویسنده مسئول( 

3. دانشیار، گروه تاریخ، دانشکده ادبیات، دانشگاه فردوسی، مشهد، ایران

مصطفی لعل شاطری1
هادی وکیلی2

علی ناظمیان‌فرد3

تاریخ دریافت: 1399/6/4
تاریخ پذیرش: 1399/10/14
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مقدمه
ــه موضوعــات شایســته  ــوان ازجمل ــر محیــط اجتماعــی و کنش‌هــای فــردی و جمعــی را می‌ت تأثی
توجــه در تحلیــل محتــوای جامعه‌شناســانه آثــار هنــری دانســت، چراکــه در تولیــد هــر اثــر، همواره 
هنجارهــا، باورهــا و شــرایط سیاســی، نظامــی، فرهنگــیِ حاکــم بــر جامعــۀ دوره حیــات هنرمنــد، 
عاملــی مشــهود در تولیــد اثــر و متعاقبــاً پذیــرش آن از ســوی مخاطبیــن اســت. از ایــن منظــر، هــر 
اثــر هنــری را می‌تــوان تــا حــد گســترده‌ای بازتابــی از رویدادهــا، تحــولات، عقایــد، باورداشــت‌ها 
و نگ�ـرش جامع��ه ه�ـدف هنرمندــ دانس�ـت. ب��ر ای��ن اس�ـاس پــس از بررســی پیشــامتن‌های موجــود 
ــقياي  ــاص اش ــس قص ــازی‌های مجل ــر تصویرس ــل ب ــن عوام ــر(، از تأثیرگذارتری �ـه، همعص )پای
ــوان  ــکاء را می‌ت ــاب طوفان‌الب ــی در کت ــی خوی ــرزا علی‌قل کربل�ا به‌وس��یله مخت��ار از س��وی می
ــوارد  ــن م ــه ای ــت. چنانک ــه دانس ــر جامع ــم ب ــاي حاك ــب هنجاره ــر، در قال ــای همعص پیرامتن‌ه
ــر گزاره‌هــای موجــود در ســفرنامه‌ها،  ــی ب ــی )مجــازات فیزیکــی(: مبن عب��ارت اس��ت از: 1. قضای
ــی تقســیم و از نحــوۀ اجــرای خاصــی  ــکاب جرم‌هــای شــرعی و عرف ــن هنجــار در جــزای ارت ای
برخــوردار بــود. 2. هنجارهــای نظامــی )پوشــش و ابــزار نظامــی(: بــا تکیه‌بــر آثــار برجای‌مانــده 
از اوایــل دوره قاجــار، دریافــت می‌گــردد کــه ســپاهیان در ایــن زمــان، از الگوهــای خاصــی پیــروی 
می‌کرده‌انــد. 3. هنجارهــای سیاســی )پیکرنــگاری دربــاری(: هرچنــد در نیمــۀ نخســت دوره قاجــار 
جهــت نمایــش قــدرت سیاســی، رویکردهــای گوناگونــی موردتوجــه شــاه و دربــار قــرار داشــت، 
ــرادی  ــا گســتره‌ای محســوس از منظــر کمــی و کیفــی، در پیکرنگاری‌هــای انف ــنِ آن ب امــا مهم‌تری
ــایر  ــد، س ــای بع ــاً در دهه‌ه ــت و متعاقب ــروز یاف ــری ب ــانه‌های تصوی ــاه در رس ــیِ از ش و جمع
هنرمنــدان در تولیــدات بصــری همچــون تصویرســازی‌های چــاپ ســنگی بــه بهره‌گیــری و تقلیــد 

ــد. ــاری( ‌پرداختن از الگوهــای موجــود )پیکرنگاری‌هــای درب

پیشینه پژوهش
ــنگی  ــاپ س ــای چ ــازی کتاب‌ه ــه تصویرس ــی در زمین ــر پژوهش‌های ــه اخی ــد در دو ده هرچن
ــار بیشــتر بــر خــط ســیر تاریخــی، معرفــی نســخه‌های  ــد ایــن آث انجــام شــده اســت، امــا تأکی
مصــور و گاه بررســی مجالــس موجــود در نســخه‌ای خــاص بــا رویکــرد زیبایی‌شناســی 
بــوده اســت. از ایــن منظــر، تاکنــون پژوهشــی به‌صــورت مســتقل بــه تحلیــل محتــوای گفتمــان 
ــق  ــر خل ــذار ب ــای تأثیرگ ــه‌یابی زمینه‌ه ــا و ریش ــع کرب ــر وقای ــده در تصاوی ــری ارائه‌ش بص
ــاص  ــورت خ ــقیا به‌ص ــاص اش ــار و قص ــام مخت ــه قی ــر واقع ــا تکیه‌ب ــام و ب ــورت ع آن به‌ص
ــان  ــل طوف ــوذری در چه ــی ب ــون عل ــاً پژوهشــگرانی همچ ــن صرف ــن بی ــت. در ای ــه اس نپرداخت
ــار1  ــر قاج ــنگی عص ــاپ س ــای چ ــیعی در کتاب‌ه ــن ش ــش مضامی ــف در نمای ــش مارزل و اولری
ــی  ــر و بحث ــه تصاوی ــه ارائ ــران در دوره قاجــار ب ــگ بصــری شــیعیان دوازده‌امامــی ای و فرهن
ــد. ــکاء، پرداخته‌ان ــور طوفان‌الب ــخه‌های مص ــه در نس ــن واقع ــور ای ــده حض ــاه، دربردارن کوت

روش پژوهش
پژوهــش حاضــر بــه روش توصیفی-تحلیلــی و در پــی آگاهــی از میــزان تأثیرپذیــری و بازتــاب 
ــا به‌وســیلۀ  ــس قصــاص اشــقیای کرب ــی در مجل ــه از ســوی خوی ــر جامع ــم ب ــای حاک هنجاره
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مختــار در نســخه‌های مصــور طوفان‌البـ�کاء )1265ق، 1269ق، 1270ق، 1272الــف، 1272ب، 
ــی تصویرســازی  ــرادی از ســوی خوی ــاً به‌صــورت انف ــه تمام ــا ب( می‌باشــد ک ــف، بی‌ت ــا ال بی‌ت
شــده اســت. از ایــن‌رو، نخســت بــا اشــاره‌ای گــذرا بــه چــاپ ســنگی در ایــران، جایــگاه خویــی، 
ــان  ــر )گفتم ــه و همعص ــامتن‌های اولی ــی پیش ــن بررس ــر و ضم ــخه‌های مدنظ ــکاء، نس طوفان‌الب
مکتــوب( و هنجارهــای حاکــم بــر جامعــه نیمــه نخســت )مشــهود در تصاویــر(، بــه تحلیــل محتوای 

گفتمــان بصــری مجلــس مذکــور و متعاقبــاً قرائــت و اهــداف حاصــل از آن، پرداختــه می‌شــود.

خویی و تصویرسازی طوفان‌البکاء
ــوی  ــژه از س ــران به‌وی ــاپ در ای ــرای رواج چ ــی ب ــد تلاش‌های ــار هرچن ــش از دوره قاج ــا پی ت
ــا اســتمرار و  ــوأم ب ــان ت ــن جری ــا ای ــان، 1399: 16-18(، ام ــت )اصلانی ــان صــورت پذیرف ارمنی
ــتین  ــطنه، نخس ــرزا نایب‌الس ــش عباس‌می ــه کوش ــار و ب ــرانجام در دوره قاج ــود و س ــه نب نتیج
ــه( منتشــر شــد  ــاب )رســاله جهادی ــا و در 1233ق نخســتین کت ــز برپ ــه ســربی در تبری چاپخان
ــل مشــکلات  ــه دلی ــران ب ــت چــاپ ســربی در ای ــی، 1233: 84(. بااین‌حــال، فعالی )قائم‌مقام‌فراهان
ــنگی  ــاپ س ــتگاه چ ــراع دس ــس از اخت ــت و پ ــداوم نیاف ــن ت ــتقبال مخاطبی ــدم اس ــز ع ــی و نی فن
در حــدود 1215ق و تلاش‌هــای مجــدد عباس‌میــرزا  زِنفِلِــدرِ  آلوئیــس  یوهــان  به‌وســیله 
همچــون اعــزام افــرادی جهــت آشــنایی بــا این‌گونــه از چــاپ )امامــی، 1400: 76-75(، ســرانجام 
در 1248ق نخســتین چاپخانــه ســنگی در تبریــز تأســیس و در 1249ق نخســتین کتــاب )قــرآن( 
ــنگی در  ــای س ــتقرار چاپخانه‌ه ــد اس ــس از آن، رون ــرآن، 1249: 237-236(. پ ــد )ق ــر ش منتش
ــار  ــان، در 1266ق چه ــه ســنگی در اصفه ــک چاپخان ــه در 1260ق ی ــت، چنانک ــداوم یاف ــران ت ای
الــی پنــج چاپخانــه در تهــران و در 1271ق پانــزده چاپخانــه در تبریــز فعــال بودنــد )URL1(. در 
حــدود یــک دهــه پــس از آغــاز بــه فعالیــت چاپخانه‌هــای ســنگی، نخســتین کتاب‌هــای مصــور 
ــای  ــری از ویژگی‌ه ــکان بهره‌‌گی ــه ام ــربی ک ــاپ س ــاف چ ــنگی برخ ــاپ س ــد. در چ ــد ش تولی
بصــری در آن محــدود بــود، چاپگــران خــواه مبنــی بــر علایــق مخاطبــان و خــواه بــر اســاس 
ــی در  ــون نقاش ــون همچ ــر گوناگ ــری از عناص ــه بهره‌گی ــان(، ب ــفارش‌دهندگان )حامی ــر س نظ
ــد )Shcheglova, 1999: 12(. نخســتین کتاب‌هــای ســنگی  ــار پرداختن ــی بصــری آث راســتای زیبای
ــی و  ــس از آن »لیل ــر( و پ ــران« )1252ق: دارای 10 تصوی ــه ای ــت علی ــان‌های دول ــور »نش مص
مجنــون« )1259ق: دارای 4 تصویــر( بــود )آقاســی، 1252؛ مکتبی‌شــیرازی، 1259( کــه از منظــر 

ــاب مصــور دانســت. ــوان نخســتین کت ــون را می‌ت ــی و مجن تصویرســازی داســتانی، لیل
ــد.  ــاز ش ــور آغ ــای مص ــد کتاب‌ه ــی از تولی ــاله، از 1263ق موج ــه‌ای چند‌س ــا وقف ــس از آن، ب پ
اولیــن و فعال‌تریــن هنرمنــدِ تصویرســاز در ایــن حــوزه، میــرزا علی‌قلـی� خوی��ی ب��ود. او دورانِ 
جوانــی را در تبریــز گذرانــد و مطابــق بــا عنــوان میــرزا در ابتــدای نامــش، فــردی دارای ســوادِ 
ــر نظــام  ــی ب ــث( و از ســویی مبن ــم حدی ــع تاریخــی و عل ــات کهــن، مناب ــده ادبی ــج )دربردارن رای
ــز و از  ــی تبری ــته نقاش ــاتید برجس ــاگردانِ اس ــره ش ــراوان از زم ــال ف ــاگردی به‌احتم استاد-ش
دان�ـش هن�ـری محسوس�ـی برخ�ـوردار ب�ـود )Marzolph, 1997: 186-187( خویــی بــا آغــاز ســلطنت 
ــرد.  ــت ک ــهر پرداخ ــن ش ــت در ای ــه فعالی ــه ادام ــفر و ب ــران س ــه ته ــاه )1264ق( ب ناصرالدین‌ش
ــراشِ  ــه »ف ــوان ب ــی )1263-1272ق( می‌ت ــت خوی ــده از دوران فعالی ــای برجای‌مان ــه رَقَم‌ه ازجمل
قبلــۀ عالــم«، »بنــدۀ درگاه«، »خــادم مدرســۀ دارالفنــون« و »نقــاش« اشــاره داشــت. بااین‌حــال، او 
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در زمــرۀ نقاشــانِ دربــار نبــود، امــا بــا توجــه بــه نامیــدن خــود به‌عنــوان فعــال در دارالفنــون، 
گویــا بــه دلیــل اســتقبال ایــن مرکــز آموزشــی از رشــته نقاشــی بــرای هنرجویــان، در این مدرســه 
اشــتغال یــا بــه خلــق تصاویــری جهــت کتاب‌هــای آموزشــی ‌پرداخــت، امــا ایــن جریــان از تــداوم 
ــن دوره  ــر ای ــن تصویرگ ــن و پرکارتری ــوان اولی ــی را می‌ت ــوع، خوی ــود2. درمجم ــوردار نب برخ
دانس��ت، چنانکــه طــی 10 ســال، حــدوداً تصاویــر 30 کتــاب را امضــاء و بیــش از هــزار و دویســت 
تصویــر )و گویــا فراتــر از ایــن تعــداد( در اندازه‌هــای مختلــف نقاشــی نمــود کــه کوچک‌تریــن آن 
ــای  ــد تذهیب‌ه ــن هنرمن ــام صفحــه اســت. به‌عــاوه، ای ــن آن تم ــر و بزرگ‌تری ــک تمب ــدازۀ ی به‌ان
ــن حــدود دو هــزار نقاشــی  ــا اجــرا و همچنی ــه کتاب‌ه ــرای ســرفصل و خاتم ــی ب ــف فراوان ظری
کوچــک )همچــون تصاویــری در مثلث‌هــای کوچــک در حاشــیه( و طراحــی تزیینــی از خــود بــه 
یــادگار گذاشــته ‌اســت )Marzolph, 2001a: 31(. متعاقب��اً در پــی اســتقبال مخاطبــان از کتاب‌هــای 
ــی  ــتر، مدت‌زمان ــمارگان بیش ــدی در ش ــار تولی ــر، آث ــزار نش ــری اب ــطه فراگی ــور‌، به‌واس مص

ــت. ــرار گرف ــان ق ــار آن ــر از گذشــته در اختی ــی نازل‌ت ــر و باقیمت کوتاه‌ت
ــن  ــه محبوب‌تری ــکاء، ازجمل ــا، طوفان‌الب ــه کرب ــر واقع ــد ب ــا تأکی ــی ب ــات مذهب ــوزه ادبی در ح
کتاب‌هــای مصــور، بــا بیشــترین شــمارگان چــاپ در دوره قاجــار بــود. مؤلــف ایــن اثــر میــرزا 
ــیاحت در  ــرات و س ــی در ه ــوم مقدمات ــل عل ــس از تحصی ــری، پ ــه جوه ــص ب ــم متخل ابراهی
شــهرهای ایــران، ســرانجام در 1244ق ب��ه درگاه رکن‌الدول��ه در قزوی��ن پیوس��ت. او ســال‌های 
نخســت را بــه مــدح حاکــم مشــغول بــود، امــا بــر اثــر انقــاب درونــی بــه ســرایش طوفان‌البــکاء 
الــی  )1250ق  تولیــد  دســت‌نویس  به‌صــورت  طوفان‌البــکاء  نســخه‌های  اولیــن  پرداخــت. 
1255ق( و نســخه‌های چــاپ ســربی و ســنگی بــه حالــت گرته‌بــرداری از نخســتین نســخه‌‌های 
ــی  ــر و مبن ــم و نث ــه نظ ــر ب ــن اث ــود. ای ــات( ب ــا حذفی ــدک و ی ــای ان ــا افزوده‌ه ــوأم ب ــی )ت خط
ــف شــد )جوهــری، 1398: 23- ــه تألی ــک خاتم ــه و دوازده آتشــکده و ی ــک دیباچــه، مقدم ــر ی ب

ــکیل  ــر را تش ــن اث ــم ای ــش اعظ ــا(، بخ ــع کرب ــعله )وقای ــل ش ــا چه ــم ب ــکده پنج 24، 29( و آتش
ــیوه  ــه ش ــر ب ــن اث ــای ای ــتین چاپ‌ه ــی، نخس ــارت خوی ــطه مه ــن به‌واس ــن بی ــد. در ای می‌ده
ــف، 1272ب و دو  ــر )1265ق، 1269ق، 1270ق، 1272ال ــخه دیگ ــد نس ــنگی و چن ــربی3 و س س
ــژه در  ــکاء به‌وی ــاپ طوفان‌الب ــده‌دار ب��ود. چ ــا ب( را عه ــف، بی‌ت ــا ال ــخ: بی‌ت ــد تاری ــخه فاق نس
ــا پایــان دوره قاجــار پیوســته موردتوجــه ناشــرین و مخاطبیــن قــرار داشــت،  قالــب مصــور ت
ــن‌رو،  ــت. از ای ــخیص نیس ــا قابل‌تش ــمارگان آن‌ه ــا و ش ــق چاپ‌ه ــداد دقی ــی تع ــه حت به‌نحوی‌ک
طوفان‌البــکاء نســبت بــه ســایر دیوان‌هــای مرثیــۀ دوره قاجــار، دارای اهمیــت بیشــتر و از نظــر 
 .)Marzolph, 2001b: 220( ــد ــمار می‌آم ــه ش ــن دوره ب ــاز در ای ــری ممت ــون، اث ــوا و مضم محت
ــات  ــوزه ادبی ــی در ح ــه خوی ــت ک ــاری دانس ــتین آث ــره نخس ــوان در زم ــکاء را می‌ت طوفان‌الب
مذهبــی بــا رویکــرد ویــژه بــه واقعــه کربــا بــه تصویرســازی آن پرداخــت، چنانکــه در انــدک 
زمانــی مبــدل بــه الگویــی ثابــت بــرای هنرمنــدان همعصــر و پــس از او در حــوزه تصویرســازی 
مذهبــی گردیــد. تصاویــر موجــود در نســخه‌های مذکــور از ســیالیت محسوســی برخوردارنــد، 
ــد و گاه  ــه نمی‌ش ــر گرفت ــاص در نظ ــی خ ــرای مجالس ــته ب ــر پیوس ــه تصاوی ــا ک ــن معن ــه ای ب
امــکان افزایــش و کاهــش تصاویــر در هــر اثــر وجــود داشــت و از ایــن منظــر ترتیبــی یکپارچــه 
ــی، از  ــخه‌ها موردبررس ــه نس ــه در کلی ــی ک ــه مجالس ــت. ازجمل ــاهده نیس ــخه‌ها قابل‌مش در نس
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ســوی خویــی بــه نحــوی تکرارشــونده تصویرســازی شــده اســت، قصــاص اشــقیای حاضــر در 
ــدول 1(. ــد )ج ــار می‌باش ــیله مخت ــا به‌وس کرب

جدول 1: مشخصات ظاهری نسخه‌های موردبررسی )مأخذ: نگارندگان(

طوفان‌البکاء
تصویرمتنمجموع تصاویرتعداد سطرابعاد نوشتارابعاد کتابتعداد برگسال چاپ
سنگیسربی1265215cm 20×28cm 14×333247ق
سنگیسربی1269175cm 21×33cm 16×273511ق
سنگیسنگی1270126cm 21×35cm 16×283629ق

سنگیسربی1272148cm 21×34cm 16×26368ق)الف(
سنگیسنگی1272126cm 21×34cm 16×283722ق)ب(
سنگیسنگی206cm 17×24cm 12×213118بی‌تا )الف(
سنگیسنگیcm 17×2812cm×213616ناقصبی‌تا )ب(

گفتمان مکتوب )پیشامتن‌های پایه و همعصر(
هنــر تصویرســازی داســتانی زاییــده‌ای از واقعیتــی بیرونــی و یــا خلاقیتــی درونی اســت کــه می‌توان 
ــر(  ــن )تصوی ــن منظــر، مت ــوب( دانســت. از ای ــر از شــبکه‌ای از پیشــامتن‌ها )گفتمــان مکت آن را متأث
ــه  ــوان ب ــی می‌ت ــر برون‌متن ــل و عناص ــاس عوام ــر اس ــه ب ــود، بلک ــوب نمی‌ش ــته محس ــری بس اث
تحلیــل آن اقــدام کــرد. بــر ایــن اســاس در زمینــه تبدیــل گزاره‌هــای واقعــه قصــاص اشــقیای کربــا 
ــه گفتمــان بصــری( از ســوی خویــی، آگاهــی از  ــه روایــت تصویــری )ترجمــه گفتمــان مکتــوب ب ب
پیشــامتن‌ها و بررســی تطبیقــی آن بــا متــن نهایــی فرآینــدی اســت کــه منتــج بــه گــذر از لایه‌هــای 

ســطحی و کشــف لایه‌هــای مکنــونِ اطلاعاتــی و کســب داده‌هایــی نویــن می‌شــود.
پیشــامتن پایــه: بنــا بــه گزارش‌هــای مذکــور در منابــع اولیــه )از قــرن ســوم تــا هفتــم هجــری(، 
ــه  ــی شــد، درحالی‌کــه پیــش از آن ب ــاد زندان ــا از ســوی ابن‌زی ــا واقعــه کرب ــارن ب ــار4 مق مخت
ــس از  ــوری، 1371: 279(. او پ �ـل و حمای��ت از او پرداخت��ه ب��ود )دین ـ مسـل�م ب��ن عقی ــت باـ بیع
آزادی، اقــدام بــه طــرح برنامــه‌ای بــرای قصــاص هتــک حرمــت کننــدگان و قاتلیــن شــهدای کربــا 
نم��ود و در کوف�ـه مقدم��ات قیامـش� را فراه��م آورد. مختــار بــا بیــان ایــن موضــوع کــه از ســوی 
ــان  ــن می ـد. در ای ــل کرـ �ـه دع��وت از س�ـران قبای ــد شــده اســت5، اق��دام ب ــه تأیی محمــد بــن حنفی
بیعــت ابراهیــم بــن مالــک اشــتر نخعــی یکــی از موضوعــات مهــم در زمینــه پایــداری و تقویــت 
نیــروی نظامــی قیــام بــود، چنانکــه ابراهیــم مبــدل بــه دومیــن شــخصیت قیــام شــد )ابن‌ســعد، 
1374: 216/5-218؛ دینــوری، 1371: 333-336؛ طبــری، 1375: 3209-3206/7، 3189-3180، 
3091-3093؛ مســعودی، 1374: 78/2؛ ابن‌اثیــر، 1385: 170/4-171(. مختــار پــس از جمــع‌آوری 
ــه(  ــدار كوف ــع )فرمان ــن مطي ــدالله ب ــا تســخیر قصــر عب ــی و ب �ـل، قیـا�م را علن نیـر�وی سـا�یر قبای
ــه  ــام ك ــر و ش ــز مص ــر به‌ج ــرزمين‌هاى ديگ ــراق و س ــت و ع ــار گرف ــدرت را در اختی ــاً ق عم
ــوری، 1371: 333- ــد )دین ــار ش ــليم مخت ــود، تس ــروان6 ب ــك م ــت عبدالمل ــرف و حماي در تص

ــود7، در  ــرده ب ــاد ک ــه ی ــوگندی ک ــطه س ــپس به‌واس ــری، 1375: 3294/8-3302(. او س 336؛ طب
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نخسـت�ین اقـد�ام ابوعمــره يكســان8 را بــه فرمانــداری نظامــی شــهر منصــوب و دســتور داد تــا 
ــد. ابوعمــره  ــا خــاك كيســان كن ــد ب ــه جنــگ امــام حســين)ع( رفته‏ان »خانه‏هــاى كســانى را كــه ب
ــه گــردش در كوفــه كــرد و خانه‏هــاى آن‌هــا را در  بــه خانه‏هــاى ايشــان وارد بــود و شــروع ب
یک‌لحظــه ويــران مك‏ىــرد. هــر كــس را هــم بيــرون م‏ىآمــد مك‏ىشــت« )دینــوری، 1371: 337(. 
همچنیــن پــس از ســرکوب شورشــی کــه در کوفــه علیــه مختــار رخ داد، »از خانه‏هــاى وادعيــان 
پانصــد اســير بيــرون كشــيدند ]...[. مختــار گفــت: آن‌هــا را از جلــو مــن بگذرانيــد و بنگريــد هــر 
كــس از آن‌هــا موقــع كشــته شــدن حســين)ع( حضــور داشــته بــه مــن بگوييــد. ]...مختــار[ تــا پيــش 
ــه قصــاص  ــاز ب ــاً آغ ــس از آن علن ــا را كشــت. پ ــار كــس از آن‌ه ــرود هشــتاد و چه ــه ب از آنك
قاتــان سیدالشــهدا)ع( کــرد« )طبــری، 1375: 3340/8(. محــل اجــرای مجــازات و اشــقیای کربــا 
را می‌تــوان بــه دو بخــش تقســیم کــرد، نخســت در کوفــه و محــات مجــاور آن و دیگــر قصــر 
حکمرانــی مختــار. بــر اســاس گزارش‌هــای منابــع اولیــه در مــورد نخســت می‌تــوان بــه شــمر 
بــن ذى‌الجوشــن )كلتانيــه، نزدیــک فــرات(، قيــس بــن اشــعث )کوفــه(، خولــى بــن يزيــد اصبحــى 
)خانــه شــخصی او(، زيــد بــن رقــاد )خانــه شــخصی او(، حيكــم بــن طفيــل طايــى سنبســى )ناحیــه 
ــه  ــر الجعــد(، حرمل ــد دهمانــى جهنــى و بشــر بــن ســوط قابضــى )بئ ــان(، عثمــان بــن خال عنزي
بــن کاهــل اســدی )کناســه، نزدیــک کوفــه(، زيــاد بــن مالــك، عمــران بــن خالــد، عبدالرحمــن بــن 
اب‌ىخشــكاره بجلــى، عبــدالله بــن قيــس خولانــى، عبــدالله و عبدالرحمــن پســران صلخــب )بــازار 
ــوزی، 1426: 261/2؛  ــری، 1375: 3357/8، 3354، 3349، 3343؛ ابن‌ج �ـرد )طب ــه(9 اش��اره ک کوف
ابن‌اثیــر، 1385: 243/4، 236-237؛ دینــوری، 1371: 346؛ ابن‌ج��وز‏ى، 1412: 58/6؛ طوســی، 

ــی، 1381: 113/2(. 1414: 239؛ اربل
ازجمل�ـه افــراد مج�ـازات ش��ده در قصـر� مختاــر می‌تـو�ان ب��ه عم��ر ب��ن ســعد، عمــرو بــن صبيــح 
صی��داوی، عبــدالله ب�ـن اسيــد جهنـى� و مالك�� ب�ـن بش�ـیر بدـىـ، حم��ل بــن مالـك� محاربىــ و بجــدل 
ب��ن سلـيـم كلب��ي اش�ـاره ک��رد. ازآنجایی‌ک��ه قص�ـاص عمـر� ب��ن س��عد در اولوی��ت قرــار داش�ـت، 
مختــار قســم یادکــرد فــردی را خواهــد کشــت کــه »قــدمِ پــاى او درشــت و چشــمش فرورفتــه 
ــن و خشــنودى ملائكــه  ــر مــو اســت ]...[ و كشــتن او موجــب خرســندى مؤمني ــروى وى پ و اب
ــرای دســتگیری ابن‌ســعد  ــن‌رو، يكســان ب ــر، 1385: 241/4(. از ای ـ ب��ود« )ابن‌اثی مقرب��ين خواهدـ
ــل رســاند و ســرش را  ــه قت ــرو شــد، ابن‌ســعد را ب ــا مقاومــت او روب ــدام کــرد، امــا چــون ب اق
نــزد مختــار آورد. پــس از آن مختــار دســتور داد تــا حفــص )پســر ابن‌ســعد( را نــزد او آوردنــد، 
امــا حفــض بــا مشــاهده ســر بیــان داشــت کــه زندگانــى بعــد از پــدرم ارزشــی نــدارد. مختــار 
درحالی‌کــه بــر روی تخــت حکمرانــی )منتســب بــه امــام علــي)ع(10( نشســته بــود از ایــن گفتــار 
غضبنــاک شــد و دســتور داد تــا ســر حفــص را از بــدن جــدا كننــد و بیــان داشــت کــه ابن‌ســعد 
بــه قصــاص امــام حســين)ع( و حفــص بــه قصــاص على‌اکبــر)ع( کشــته شــد و حــال اينكــه هرگــز 
ارزش آن دو بزرگــوار با این دو كيســان نیســت )دینــوری، 1410: 31/2؛ مســعودی، 1374: 79/2؛ 
ــی را  ــه گروه ــر، 1385: 241/4(. در ادام ــا: 21/6؛ ابن‌اثی ــى، بی‌ت ابن‌ج��وز‏ى، 1412: 58/6؛ مقدس
بــرای دســتگیری عمــرو بــن صبيــح صیــداوی کــه یــاران حضــرت را مجــروح و بــر پیکــر آنــان 
ــازه  ــش را اج ــاران خوي ــد و ي ــار آوردن ــش مخت ــدند و »او را پي ــزام ش ــود، اع ــده ب ــب تازان اس
ورود داد و گفــت: هــر كــه خواهــد درآيــد. كســان بيامدنــد و عمــرو بــن صبيــح را بياوردنــد كــه 
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ــزه  ــا ني ــت: ب ــد گف ــا را بياوردن ــد. چــون نيزه‏ه ــا را بياري ــت: نيزه‏ه ــار گف ــود ]...[. مخت ــد ب در بن
ــدالله  ــازی عب ــس از حاضرس ــن پ ــری، 1375: 3358/8-3357(. همچنی ــرد« )طب ــا بمي ــدش ت بزني
ــی و  ــزار نظام ــه اب ــى ک ــك محارب ــن مال ــل ب ــدى و حم ــیر ب ــن بش ــك ب ــى، مال ــيد جهن ــن اس ب
لباس‌هــای حضــرت را غــارت کــرده بودنــد )خوارزمــی، 1370: 255/2( مختــار بــرای مجــازات 
مالــك بــن بشــیر دســتور داد »دو دســت و دو پــاى او را ببريــد و بگذاريــد چنــدان غلــط بزنــد 
كــه جــان بدهــد. گويــد: چنــان كردنــد و او را گذاشــتند و همچنــان خــون از او رفــت تــا جــان داد. 
آنــگاه بگفــت تــا ديگــران را پيــش آوردنــد و عبــدالله بــن كامــل، عبــدالله جهنــى و حمــل بــن مالــك 
ــزد  ــي را ن ــليم كلب ــن س ــدل ب ــپس بج ــری، 1375: 3347/8-3348(. س ــت« )طب ــى را كش محارب
مختــار آوردنــد. او کســی بــود کــه انگشــت امــام حســین)ع( را بــرای تصاحــب انگشــتر جــدا کــرده 
ــود،  ــای او را قطــع و درحالی‌کــه در خــون غوطــه‌ور ب ــا دســت و پ ــار دســتور داد ت ــود. مخت ب

ــد )خوارزمــی، 1370: 251-250/2(. رهایــش کردن
پیشــامتن همعصــر: جوهــری در آتشــکده هفتــم، شــعله دوم چنیــن آورده اســت: »چــون مختــارِ 
وفــادار از قتــلِ عبیــدالله زیــادِ فاســقِ شــراب‌خوارِ زنــاکار فــارغ گردیــد، بــزرگان قبایــل را طلبیــد 
و گفــت: طَعــام و شَــراب بــر مــن گــوارا نیســت تــا احَــدی از قاتــانِ فرزنــدِ فاطمــه زهــرا)س( در 
حیــات اســت ]...[. پــس عبــدالله بــن رشــید جهنــی و مالــک بــن بشــیر کنــدی و جمیــل بــن مالــک 
بــن بشــر را حاضــر کردنــد و مالــک ملعونــی بــود کــه کلامُ اللهِ ناطِــق را تــاراج کــرده بــود ]... 
ــد ]...[.  ــب نمایی ــی را طل ــار گفــت: خول ــد. مخت ــردَن زدن ــن را گَ ــا آن مَلاعی ــار حُکــم کــرد[ ت مخت

مختــار چــون چشــمش بــر خولــی افتــاد گریســت و گفــت:‌ای دشــمن خــدا و رســول:
گیسوی پرخونش آلودی به خاک؟]...[ چون نهادی در تَنور آن رأس پاک

ای یهودی‌زادۀ بی‌نام و نَنَگای منافق‌تر زِ کفّارِ فرنگ
داده مهمان را کسی جا در تَنور؟ای زِ رویت نورِ ایمان گشته دور

]...[ پــس حکــم کــرد کــه آن ملعــون را بــه آتــشِ عقوبــت ســوختند ]...[، ســپس عمــرو بــن صبیــح 
ــد و بجــدل  ــاره کردن ــزه پاره‌پ ــا نی ــار حکــم کــرد کــه ب ــد و مخت ــن اشــعث را آوردن و محمــد ب
ابــن ســلیم کــه بــه‌ طمــع انگشــتر، انگشــت حضــرت را قطــع کــرده بــود چــون بــه حضــور مختــار 
ــس آن  ــای او را. پ ــت‌ها و پاه ــد از آن دس ــد و بع ــت‌های او را بریدن ــود اول انگش ــد فرم آوردن
ــا بــه خــوردِ ســگانِ جهنــم  ملعــون در خــونِ خــود می‌غلطیــد و مثــل ســگ عَف‌عَــف می‌کــرد ت
رســید. ســپس جمــع کثیــری شــفاعت عمــر ســعدِ حرامــزاده را نمودنــد ]...[. پــس مجبــوراً عمــر را 
امَــان داد بــه‌ شــرطی کــه از کوفــه بیــرون نــرود. روزی کســی بــه نــزد ابن‌ســعد رفــت و گفــت: 
شــنیدم کــه امــروز مختــار ســوگند خــورده اســت کــه شــخصی را بــه ‌قتــل رســاند، گمــانِ مــن 
ــت و در خــارجِ  ــرون رف ــه بی ــم شــده از کوف ــر متوه ــودی. عم ــو ب ــه منظــورِ او ت ــن اســت ک ای
کوفــه پنهــان شــد. دوســتی بــا وی گفــت: خطــا کــردی، چــون مختــار بشــنود کــه از کوفــه بیــرون 
ــه  ــه کوف ــو را می‌کشــد. پــس آن لعَیــن همــان شــب ب ــانِ مــن شکســت و ت ــد امَ ــه‌ای می‌گوی رفت
مراجعــت نمــود و حَفَــص پســر خــود را بــه نــزد مختــار فرســتاد و پیغــام داد: ایَّهــا الَامیــر پــدرم 

می‌گویــد:
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غلط کردم، پشیمانَم، زِ من بگذر از آن مَگذَرامَان دادی مَرا چون روزِ اول از امَان مَگذَر
]...[ مختــار بــه حفــص فرمــود: بنشــین. چــون نشســت مختــار ابوعمــرو را طلبیــد و حرفــی در 
نــا را در جامــه خــواب  گــوش او گفــت و دو نفــر دیگــر نیــز همــراه او کــرده رفتنــد و آن وَلدَُالزِّ
یافتنــد و ســر بریدنــد و سَــرَش را بــه نــزد مختــار آوردنــد. مختــار از حَفَــص پرســید: ایــن ســر 
را می‌شناســی؟ آن نطفــه حــرام چــون نیــک نظــر کــرد دیــد ســرِ پــدرِ ملعــونِ خــود را شــناخت. 
ــا إلِيَْــهِ رَاجِعُــون. مختــار بــه عَمــرو اشــاره کــرد کــه عمــر در جهنــم تنهاســت،  ِ وَ إنَِّ ــا لَِّ گفــت: إنَِّ

پســرش را بــه او برســان ]...[« )جوهــری، 1398: 639-634(.

هنجارهای حاکم
در بررســی هــر اثــر هنــری، آگاهــی از بســترهای ایجادکننــده، موضوعــی حائــز اهمیــت 
ــری  ــق نمی‌شــود. تأثیرپذی ــط، خل ــر محی ــارغ از تأثی ــری در خــأ و ف ــر هن ــچ اث ــرا هی اســت، زی
ــت  ــوا و قرائ ــل محت ــه در تحلی ــات قابل‌توج ــه موضوع ــه ازجمل ــر جامع ــم ب ــای حاک از هنجاره
ــد هرچــه بیشــتر  ــواره در راســتای پیون ــد هم ــرا هنرمن ارائه‌شــده در تصویرســازی اســت، زی
اثــر تولیــدی بــا جامعــه هــدف بــه ایــن موضــوع توجــه دارد، چنانکــه در بررســی تصویرســازی 
مجلــس قصــاص اشــقیای کربــا به‌وســیله مختــار، ایــن جریــان متأثــر از هنجارهــای قضایــی، 

ــه اســت. ــروز یافت نظامــی و سیاســی ب

هنجارهای قضایی )مجازات فیزیکی(
ازجملــه هنجارهــای قضایــی رایــج در نیمــه نخســت دوره قاجــار، مجــازات محکومیــن در ســه 
ــا آزار  ــوأم ب ــز ت ــارِ تحقیرآمی ــی )رفت ــر فیزیک ــرگ(، غی ــمانی و م ــکنجه جس ــی )ش ــۀ فیزیک گون
روحــی و روانــی11( و تأدیبــی )به‌صــورت عمــده مصــادره امــوال و زندانــی( بــود. يكفــر جرائــم 
ــرادی  ــاً ســایق اف ــود و غالب ــت و مشــخص ب ــي ثاب ــه حقوق ــر اســاس روي ــی ب ــوارد اندک در م
ــوعِ مجــازات اثرگــذار بــود12. در  ــان و مأمــوران اجرايــي در يكفيــت و ن همچــون شــاه، حکمران
ایــن پژوهــش آنچــه موردتوجــه قــرار دارد، مجــازات قابل‌مشــاهده در تصویرســازی‌های خویــی 
می‌باشــد و بــر ایــن اســاس از ذکــر ســایر گونه‌هــای مجــازات ایــن دوره همچــون خَفه‌کــردن، 
ــنِ  ــال، دوخت ــن(، فَلکَ‌کــردن، آتــش‌زدن، رَگ زدن، نَمَدم ــچ گرفت ــرز )گَ ــرار دادنِ لای جِ اع��دام، ق

دهــان و غیــره خــودداری شــده اســت.
قطــع عضــو: نخســتین گــزارش دراین‌بــاره، مربــوط بــه رفتــار آقــا محمدخــان بــا لطفعلی‌خــان 
اســت، چنانکــه پــس از احضــار ســرکردگان و لشــکریان »‌فرمــود تــا گــوشِ آن‌هــا را بریــدن و 
چشــمِ آن‌ه��ا را از حدق��ه بی��رون آورده از اوجِ ک��وه ب��ه حضی��ضِ ساــهرۀ زمینــ افکندن��د« )نائینی، 
1353: 55(. ایــن مجــازات در دربــار آقــا محمدخــان تنبیهــي رايــج بــود، چنانکــه »از اهالــی خلــوت 
ــم  ــرادی حک ــر ای ــه ه ــه ب ــت چ ــوده اس ــح ب ــی صحی ــوش و بین ــی را گ ــر کس ــرت کمت آن حض
ــت، 1385: 7423-7422/13(.  ــود« )هدای ــی فرم ــرانِ حضــور هم ــی چاک ــدنِ گــوش و بین ــه بری ب
ــا  ــوأم ب ــدنِ چشــم )ت ــه دو شــیوۀ کن ــی، ب ــن مجــازات، محروم‌ســازی از بینای ــه دیگــر از ای گون
ــان، 1354:  ــل، 1348: 213-214؛ بن‌ت ــود )درووی ــیدن( ب ــم )میل‌کش ــوزاندن چش ــکنجه( و س ش
104؛ تــره‌زل، 1361: 70(. همچنی�ـن بریــدن زبــان از دیگــر مجــازات قطــع عضــو و گویــا صرفــاً 
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ــو  ــع عض ــواره قط ــال، هم ــی، 1335: 36/1(. بااین‌ح ــت )دالمان ــرد داش ــاص کارب ــواردی خ در م
ــوم  ــرگِ محک ــه م ــرا، ب ــور اج ــارت مأم ــدم مه ــورت ع ــت و در ص ــورت نمی‌گرف ــانی ص به‌آس

ــزر، 1364: 285(. ــد13 )فری ــر می‌ش منج
گَــردَن‌زدن: نخســتین گــزارش مرتبــط دراین‌بــاره را می‌تــوان ســرانجام ســرکردگان بختیــاري 
ــا آقــا محمدخــان دانســت، چنانکــه »ابَدال‌خــان و چنــد نفــر روســای آن طایفــه را  در مخالــف ب
کــه هیمــۀ فتنــه را فروزینــه و دامــن‌زنِ آتــشِ پرشــراره آن‌همــه شــرارت و کینــه بودنــد، بــه امَــرِ 
والا بــه آتــشِ آبــدار تیــغ درگرفتــه، ســر گرفتــه« )ســاروی، 1371: 150(. شــاهدان عینــی دربــارۀ 
شــیوۀ اجــرای ایــن مجــازات آورده‌انــد کــه ابتــدا محکــوم را صرفــاً مُلبََــس بــه پیراهن و شــلوار و 
بــا دســتانی بســته حاضــر می‌کردنــد و پــس از زانــو زدن، میرغضــب ســرِ محکــوم را بــه ســمتِ 
بــالا و پشــت خَــم و ناگهــان بــا فــرود آوردن ضربــه‌ای ســریع توســط شمشــیر و یــا خنجــری 
تیــز بــه زیــرِ گلــو، ســر مجــرم را از بــدن جــدا و بــه گوشــه‌ای پرتــاب می‌کــرد )دروویــل، 1348: 

209؛ ویلــز، 1368: 243؛ ییــت، 1365: 308(.
تکه‌تک��ه کــردن: ایــن مجــازات مرگبــار و زجرآورتریــن بــرای قصــاص قاتــان آقــا محمدخــان 
در حضــور فتحعلی‌شــاه اجــرا شــد، چنانکــه »یکــی را نــواب حســین‌قلی‌خان بــا شمشــیر، 
پارچه‌پارچــه نم��ود و دیگــری بــه دس��تِ میرغضبـا�ن، بن��د از بن��دش جدا گردی��د« )حسینی‌فســایی، 
ــی کــه زواری را در دروازه ورودی مشــهد غــارت و  1378: 699/1(. در گزارشــی دیگــر، راهزن
بــه قتــل رســانده بــود، پــس از دســتگیر بــه قصــاص محکــوم کردنــد و میرغضبــان او »را چــون 
گوسفــند چهــار شَ��قه نم��وده در پــاي قَپُــق ]چــوب وســط میــدان[ خــون نجــسِ نحــسِ او را ریختــه 
و اعضــاي او را بــه چهــار دروازه شــهر بــه دارِ عبــرت آویختنــد« )نــوری، 1384: 348(. در ایــن 
مجــازات معمــولًا »تــن را از درازا بــا شمشــیر می‌بُرَنــد، کــه از میــانِ دو پــا آغــاز و بــه گــردن 
تــا بــالای شــانه پایــان می‌گیــرد« )موریــه، 1386: 131/2(. سرکنســولِ انگلیــس در مشــهد آورده 
اســت، »خانــواده مقتولــى بــه ميرغضــب رشــوه داده بودنــد تــا قاتــلِ فرزندشــان را به شــديدترين 
وجــه ممكــن اعــدام نمايــد ]...[. ابتــدا متهــم را سَــر و تَــه از درختــى آويــزان كردنــد درحالی‌کــه 
پاهايــش از هــم فاصلــه داشــت و بعــد بــا ضربــات شمشــير خواســتند تــا او را دو شَــقه كننــد، بــا 
هــر ضربــه متهــم فريــاد مك‏ىشــيد و بــه خــود م‏ىپيچيــد تــا اينكــه شمشــير بــه قســمت حياتــى 

بــدن وى اصابــت كــرد و درجــا، جــان داد« )ییــت، 1365: 309-308(.
چهارمی��خ کش��یدن: ایــن شــیوه از مجــازات بــرای کیفــر قاتــلِ یکــی از اعضــای خانــواده )به‌ویــژه 
پــدر( و یــا ســرقت از مجموعه‌هــای ســلطنتی بــه‌کار گرفتــه می‌شــد، امــا در مــوارد دیگــر نیــز 
کاربــرد داشــت )ویلــس، 1363: 88(. ی��ک شاــهد عین�ـی دربــاره مجــازات مســتخدمی کــه اتهــام 
او ســرقت گردنبنــد جواهــر مخصــوص اســب شــاهزاده ظل‌الســلطان بــود چنیــن آورده اســت 
ــا  ــدا کــفِ هــر دو پ ــد، ابت ــه بلن ــخ طویل ــوار نگه‌داشــته و به‌وســیله تعــدادی می ــه دی کــه »او را ب
و ســپس کــفِ هــر دو دســتش را بــه دیــوار کوبیــده بودنــد. پــس از آن ســه عــدد میــخ طویلــه 
بلنــد هــم از پشــت به‌طــوری بــه بدنــش میــخ کــرده بودنــد کــه ســینه خــرد و خونیــن بیچــاره 
را محکــم بــه دیــوار چســبانده بــود. خونــی رقیقــی در حــالِ بیــرون زدن از ســوراخ‌های میــخ و 
جــاری شــدن از ســطح دیــوار بــه ســمتِ پاییــن بــود« )ویلــز، 1368: 246-247(. به‌طــور غالــب 
در ایــن مجــازات، دســت، پــا و بــدن محکــوم را بــا میــخ بــه دیــوار یــا تخته‌هــای چوبــی کوبیــده 
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و او را در همیــن حــال نمایــش می‌دادنــد تــا طــی چنــد روز به‌تدریــج بمیــرد )فــوروکاوا، 1384: 
88(. در مــواردی ایــن مجــازات بــا گونه‌هــای دیگــر تلفیــق می‌شــد، چنانکــه بــه گــزارش افســری 
ــد و  ــکنجه دادن ــاه »او را ش ــه فتحعلی‌ش ــئولِ خزان ــت، مس ــرزا هدای ــه می ــوی، در محاکم فرانس
ســپس ســینه‌اش را ســوزاندند و دســت‌هایش را روی‌هــم میــخ کردنــد و در حیــن ایــن عملیــات 

ــد« )بن‌تــان، 1354: 84(. ــه زدن بــه پشــتش دویســت تازیان
شــمع‌آجین: یــک شــاهد عینــی دربــارۀ مجــازات وضع‌شــده پــس از توطئــه فرقــه بابیــه آورده 
ــام حاجــی علی‌خــان در تهــران زندگــی می‌کــرد ]...[. شــاه بــه  اســت، »فراشباشــی دربــار بــه ن
وي فرمــان داد کــه همــه بابی‌هــا را هــر جــا هســتند پیــدا کنــد و بــه زنــدان بینــدازد ]...[. حاجــی 
علــی کــه ذهــن کارســازي داشــت پرعذاب‌تریــن و نفرت‌انگیزتریــن طــرق مــرگ را ابــداع کــرد. 
ــار  ــط یکب ــود فق ــی ب ــاره کــردن چــون مجــازات خفیف ــوپ و پاره‌پ ــه ت ــه دهان ــوم ب بســتن محک
ــد، می‌ســوزاندند، پاهــا  ــر چــرخ می‌انداختن ــد، زی ــه می‌کردن ــه و مثل اجــرا شــد؛ بدن‌هــا را تکه‌تک
ــره14«  ــمع‌آجین[ و غی ــد ]ش ــمع فرومی‌بردن ــوراخ و در آن ش ــا را س ــد، بدن‌ه ــل می‌کردن را نع
)پــولاک، 1368: 242(. بــرای انجــام مجــازات اخیــر در تمــام بــدن مجــرم بــا کارد شــکاف‌هایی 

ــد )دیولافــوا، 1371: 92(. ایجــاد و در آن‌هــا قطعــات شــمع روشــن می‌کردن
تشــریح بــدن: یــک شــاهد عینــی دربــاره نحــوه اجــرای ایــن مجــازات از ســوی آقــا محمدخــان در 
کیفــر یکــی از خدمتــکاران آورده اســت کــه شــاه نخســت »امــر بــه گشــودن و شــکافتن شــکم و 
بیــرون آوردن امعــاء و احَشــای آن بیچــاره می‌کنــد و گاهــی ســتمکاری را به‌جایــی می‌رســاند 
کــه روده‌هــا آن بدبخــت را بــه دور گردنــش پیچیــده، همچنــان زنــده و نیم‌جــان بــه پیــش ســباعِ 

درنــده افکنــده و طعمــه جانورانــش می‌کنــد« )اولیویــه، 1371: 92(.

هنجارهای نظامی )پوشش و ابزار(
ــش  ــرد و پوش ــاح س ــگ، س ــتفاده در جن ــورد اس ــزار م ــار، اب ــی قاج ــت حکمران ــه نخس در نیم
ســپاهیان تــا غالبــاً همچــون ادوار قبــل بــود، امــا از اواســط عصــر ناصــری به‌واســطه 
ــاح‌های  ــی، س ــش نظام ــری از دان ــی و بهره‌گی ــورهای اروپای ــا کش ــتر ب ــه بیش ــنایی هرچ آش
گــرم و پوشــش نظامــی غربــی، جایگزیــن شــیوه متــداول شــد. بــا توجــه بــه ایــن موضــوع کــه 
تصویرســازی‌های خویــی تــا قبــل از 1272ق و مرتبــط بــا واقعــه‌ای در صــدر اســام اســت، از 
منظــر تصویرســازی، ســپاهیان صرفــاً از ســاح‌ ســرد و گونه‌هــای پوشــش اوایــل دوره قاجــار 
برخــوردار می‌باشــند. در یــک تقســیم‌بندی کلــی، رایج‌تریــن ســاح‌های ایــن دوره عبــارت 
بــود از: 1. تیغــه‌دار: شمشــیر، خنجــر. 2. پرتابــی: تیــر و کمــان، نیــزه. 3. کوبنــده: گــرز. همچنیــن 
پوشــش‌ها شــاملِ زره، کلاه‌خــود، چارآینــه )چهارآیینــه(، ســاعدبند بــود. باوجــود گســتره ابــزار 
ــای موردنظــر  ــرار دارد، گونه‌ه ــل دوره قاجــار، آنچــه موردتوجــه ق ــی در اوای و پوشــش نظام
خویــی در تصویرســازی از قبیــل شمشــیر، خنجــر، گــرز، زره، کلاه‌خــود، ســاعدبند و چارآینــه 

می‌باشــد.
شمشــیر: ایــن ســاح در اوایــل دوره قاجــار تــوأم بــا کارکردهــای گوناگــون بــود، چنانکــه عــاوه 
ــود  ــوردار ب ــریفاتی برخ ــه تزیینی-تش ــخصی، گاه از جنب ــتِ ش ــز حفاظ ــی و نی ــه نظام ــر جنب ب
)بارنــز، 1373: 53؛ ســپهر، 1386: 277/1(. شمشــیرهای ایــن دوره عمومــاً فــولادی و از تیغــه‌ای 
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باریــک و بلنــد ســاخته می‌شــد. ایــن تیغــه غالبــاً تــک لبــه‌ای و دارای نوکــی بســیار تیــز بــود تــا 
ــی،  ــای منحن ــدی دارای تیغه‌ه ــد. شمشــیرهای تولی ــوذ کن ــی نف به‌ســادگی در پوشــش‌های نظام
نیمــه منحنــی، مســتقیم بــا انحنــای کــم و کامــاً مســتقیم بودنــد. انحنــاء ایجادشــده به‌این‌علــت 
بــود کــه در هنــگام ضربــه از مرکــز ثقــلِ شمشــیر کــه همــان نقطــه انحنــاء اســت، بــا صــرف 
 Zaky, ؛Tirri, 2004: 204( ــذارد ــی گ ــت باق ــل اصاب ــتری را در مح ــراتِ بیش ــری اث ــدرت کمت ق

.)Moshtagh Khorasani, 2006: 145-146 22 :1961؛
ــب ســپاهیان  ــه غال ــود چنانک ــن ســاح ب ــر از ای ــی بخشــی جدایی‌ناپذی ــای تزیین خنجــر: آرایه‌ه
ــا یکپارچــه از عــاج  ــاکاری شــده و ی »خنجــری بــه کمــر می‌بســتند کــه دســته‌اش از طــای مین
بــود« )تانکوانــی، 1383: 236(. خنجرهــا معمــولًا دارای دو نــوع بــود. نخســت بــا تیغــه‌ای راســت 
ــه  ــا تیغــه‌ای ســرکَج. تیغــۀ نــوع اول در دســته‌ای از اســتخوانِ معــروف ب و مســتقیم و دیگــر ب
شــیر ماهــی قــرار می‌گرفــت. ســرِ تیغــه تقریبــاً مثلثــی شــکل و از بــالا بــه ســمتِ دســتِ پهن‌تــر 
می‌شــد تــا بــر اســتحکام آن افــزوده شــود. خنجرهــای ســرکَج اغلــب دارای دســته‌ای از شــاخِ 
ــور  ــیارهایی به‌منظ ــه ش ــت و روی تیغ ــازک و در پش ــیار ن ــا بس ــۀ آن‌ه ــود. تیغ ــاج ب ــا ع گاو ی
اســتحکام ایجــاد می‌شــد. نــوکِ آن‌هــا مخروطــی شــکل بــود تــا در برخــورد بــا اشــیاء ســخت، 
ــه  ــوکِ تیغ ــز، 1368: 361(. ن ــل، 1348: 56؛ ویل ــی، 1335: 390/2؛ درووی ــد )دالمان ــوظ بمان محف
اغلــبِ خنجرهــا از برجســتگی کوچکــی بــه شــکل ســرنیزه برخــوردار بــود کــه بــرای شــکافتنِ 
ــمه  ــیله تس ــر به‌وس ــن، خنج ــش از ای ــد. پی ــه می‌ش ــدن تعبی ــن در ب ــای زره و فرورفت حلقه‌ه
ــت  ــرار می‌گرف ــر ق ــالِ کم ــاً در ش ــن دوره عموم ــا در ای ــد، ام ــل می‌ش ــر حمای ــه کم ــی ب باریک

ــدل، 1417: 115(. ــف: 98-100؛ جنب ــا، 1346ال )دوبنچ
گُــرز: ایــن ســاح دارای پیشــینه کهــن در ایــران بــود، چنانکــه نــام گــرز و توضیحــاتِ مرتبــط بــا 
آن را می‌تــوان در اکثــر متــون اســطوره‌ای، حماســی و مذهبــی یافــت. گــرز عــاوه بــر کارکــرد 
ــم و  ــت، پیــروزی بــر ظل ــدۀ مفاهیمــی همچــون توزیــع عدال نظامــی، از منظــر نمــادی، دربردارن
نظــم بــر هــرج و مــرج بــود )URL2(. ایــن ســاح غالبــاً مــورد اســتفاده جنگجویــان برخــوردار 
ــرد  ــتحکمی کارب ــی مس ــش نظام ــراد دارای پوش ــا اف ــارزه ب ــت مب ــاز جه ــی ممت ــروی بدن از نی
داشــت. انــواع گــرز عبــارت بــود از: تمــام چوبــی )از چوب‌هــای محکــمِ جنگلــی(، تمــام فلــزی )در 
انــواع و اشــکال مختلــف همچــون مُــدَوَر، بیضی‌شــکل و نیــز بــه شــکلِ ســرِ حیوانــات همچــون 
ــی،  ــا از طلاکوب ــن گرزه ــرای تزیی ــاً ب ــتر(. غالب ــا بیش ــر ی ــش پَ ــش‌پَر )دارای ش ــرِ گاو(، ش س
 Alexander, ؛Zygulski, 1979: 216 ؛Tirri, 2004: 219( ــد ــتفاده می‌ش ــی اس ــره‌کاری و قلم‌زن نق
247-241 :2015(. مبنــی بــر شــواهد موجــود در موزه‌هــا‌ و مراکــز آرشــیوی، گــرز از کاربــرد 
نســبتاً گســترده‌ای )نظامــی و تشــریفاتی( در اوایــل دوره قاجــار برخــوردار بــود، امــا در منابــع 
تاریخــی اشــاره گســترده‌ای بــه ایــن ســاح نشــده اســت )ســاروی، 1371: 272؛ جونــز، 1386: 
160(. درمجمــوع دریافــت می‌شــود کــه گــرز دارای کارکــردی دوگانــه بــود: ســاحی جنگــی و 

ــا کارکــردی تشــریفاتی به‌عنــوان نمــادی از قــدرت بــرای حکمرانــان. دیگــر ب
زره: ایــن پوشــش از بــه هــم پیوســتنِ حلقه‌هــای آهنــی و غالبــاً بنــا بــر ســلیقۀ صنعتگــران و یــا 
ــاً بــا تنــوع در شــکل ظاهــری )به‌ویــژه در  بــه درخواســتِ متقاضیــان ســاخته می‌شــد و متعاقب
ابعــاد( همــراه بــود. حلقه‌هــای زره در ناحیــه گَــردَن و کتِــف معمــولًا محکــم، نزدیــک و بــه هــم 
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ــوان  ــاً به‌عن ــت. زره غالب ــه‌کار می‌رف ــری ب ــای کمت ــی حلقه‌ه ــایر نواح ــا در س ــود، ام ــرده ب فش
 Moshtagh( تشــکیل می‌شــد )بالاپــوش و از ســه بخــشِ آســتین، گریبــان و دامــن )بخــش پایینــی
ــن  ــای آغازی ــا، 1346ب: 97-98(. در دهه‌ه ــدل، 1417: 96؛ دوبنچ Khorasani, 2006: 281؛ جنب
دوره قاجــار، ایــن پوشــش بــر روی لباس‌هــای پارچــه‌ای پوشــیده و بــا عنــوان ســینه‌بندِ 
فلــزی یــا زره زنجیــری معــروف بــود. زره‌هــای تولیــدی گاه بــا نقوشــی خــاص زینــت می‌یافــت 

ــی، 1335: 385-384/2(. ــز، 1386: 160؛ دالمان )جون
کلاه‌خــود: غالــب کلاه‌خودهــای ایــن دوره به‌صــورت مــدور و در ســاخت آن معمــولًا از 
ورق‌هایــی بــه قطــر 2 الــی 3 ســانتیمتر اســتفاده می‌شــد. در قســمتِ بــالای آن میلــه‌ای نوک‌تیــز 
ــرِ یــا  وجــود داشــت و گاه در جلــوی آن دو میلــه اســتوانه‌ای تعبیــه می‌شــد تــا بــرای نصــبِ پَ
ــی  ــا ترنج‌هایــی طلای ــاز را طلاکــوب و حاشــیه آن را ب ــه اســتفاده شــود. کلاه‌خودهــای ممت جِق
منقــوش می‌کردنــد کــه در میــانِ آن آیــات قــرآن و اسماءالحســنی نوشــته می‌شــد. کلاه‌خودهــا 
ــوراخ‌های  ــانِ س ــری در می ــای بزرگ‌ت ــا حلقه‌ه ــه ب ــد ک ــی بودن ــف و کوچک گاه دارای زره ظری
ــن در  ــرد. همچنی ــت می‌ک ــردَن را محافظ ــب گَ ــدند و به‌این‌ترتی ــل می‌ش ــود متص ــرافِ کلاه‌خ اط
ــد شــده اســت  ــاتِ شــاخ‌دار تولی ــا حیوان ــو و ی ــه شــکلِ ســرِ انســان، دی ایــن دوره خودهایــی ب

)Zaky, 1961: 28؛ Alexander, 2015: 117؛ دوبنچــا، 1346ب: 109-108(.
چارآینــه )چهارآیینــه(: ایــن پوشــش، به‌واســطه نفوذناپذیــری بــالا، از کاربــرد فراوانــی 
برخــوردار بــود. بنــا بــه مشــاهده یــک مــورخ فرانســوی، »جنگجویــان عــاوه بــر زره، صفحــات 
ــه حلقه‌هــای  ــد و آن‌هــا را ب ــه کار می‌بردن ــدن ب ــرای محافظــت اعضــاء حســاس ب ــی هــم ب آهن
ــا طــا و نقــره  ــوازم و صفحــات آهنــی بــه طــرز زیبایــی ب ــد. تمــام ایــن ل زره متصــل می‌کردن
ــط  ــای زره فق ــا به‌ج ــت. بعده ــده اس ــش ش ــا نق ــم روی آن‌ه ــی ه ــده‌اند و عبارات ــی ش حکاک
ــه ســینه و پشــت  ــع و مســتطیل را توســط تســمه‌های چرمــی ب ــه شــکل مرب ــی ب صفحــات آهن
ــره  ــا و نق ــی از ط ــای مطلوب ــا نقش‌ه ــاً ب ــن را عموم ــات آه ــن صفح ــتند و ای ــا می‌بس پهلوان‌ه
زینــت می‌کردنــد« )دالمانــی، 1335: 385/2(. از منظــر ســاختار، ایــن پوشــش از چهــار قطعــه فلــز 
ــود.  ــو( تشکیل‌شــده ب ــزرگ و شــفاف )دو قطعــه جهــت ســینه و پشــت و دو قطعــه جهــت پهل ب
ازجملــه ویژگی‌هــای بــارز چارآینــه بهره‌گیــری از باورهــای مذهبــی بــود، چنانکــه گاه بخشــی 
از آیــات، احادیــث و اذکار بــر روی آن حکاکــی می‌شــد. همچنیــن جهــت ایجــاد زیبایــی بصــری، 
ــد  ــیم می‌ش ــدگان ترس ــرِ پرن ــکلِ س ــه ش ــا ب ــکل و ی ــی ش ــیه‌ای تُرَنج ــه، حاش ــر قطع ــالای ه ب

)Alexander, 2015: 61؛ Larocca, 1996: 33؛ دوبنچــا، 1346ب: 107-105(.
ســاعدبند )بازوبنــد، دَســتوانه(: ایــن محافــظ از ســاختار گوناگــون و بهره‌گیــری از آن در 
ــوع ســاده ســاعدبند  ــولًا ن ــود. معم ــی ب ــزار و پوشــش نظام ــا ســایر اب ــدی ظاهــری ب ترکیب‌بن
ــرار  ــولادی ق ــی ف ــر روی آن قطعات ــع ب ــر مواق ــم و در اکث شــامل پوشــش‌های پارچــه‌ای ضخی
ــش  ــی پوش ــواردی نوع ــتان، در م ــیب‌پذیری انگش ــری از آس ــرای جلوگی ــن ب ــت. همچنی می‌گرف
زرهــی بــه ســاعدبند الصــاق و گاه بخشــی لولایی‌ماننــد از جنــسِ فــولاد بــرای محافظت سرتاســر 
ــد. از  ــم می‌گردی ــده و محک ــه اطــراف دســت پیچی ــا تســمه‌ای ب ــه می‌شــد. ســاعدبند ب ــچ تعبی م
 Moshtagh( منظــر بصــری، ســاعدبندهای تولیــدی معمــولًا بــا نقــوش گوناگــون تزییــن می‌شــد

.)Tirri, 2004: 224 Khorasani, 2006: 283؛ 
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تصویر 1: شمشیر. تیغه: 
فولادی. قبضه: روکش 

عاج. غلاف: چوب با روکش 
چرم. تزیینات: حکاکیِ نقش 

و متن )قلمزنی(. )طول 
99cm(. ایران. اواخر دوره 
زندیه و اوایل دوره قاجار. 
محل نگهداری: موزه هنر 

متروپولیتن، امریکا. شماره 
ثبت: 26.35.1

تصویر 2: خنجر. تیغه: فولادی، 
منقوش. دسته: عاج، حکاکی. 

)ارتفاع 35cm(. ایران. اوایل دوره 
قاجار. محل نگهداری: موزه هنر 
هاروارد، امریکا. شماره ثبت: 

A-B.1958.131

تصویر 3: خنجر. تیغه: 
فولادی، قلمزنی. دسته: 
فولادی، قلمزنی. )ارتفاع 

39cm(. ایران. اوایل دوره 
قاجار. محل نگهداری: 
موزه هنر متروپولیتن، 

امریکا. شماره ثبت: 
32.75.266

تصویر 4: گرز. مدور 
)پیازی(: فولادی. 

تزیینات: مطلا، حکاکیِ 
نقش )قلمزنی(. )ارتفاع 
63cm(. ایران. اواخر 
دوره زندیه و اوایل 

قاجار. محل نگهداری: 
موزه ارمیتاژ، روسیه. 
.B.O-594 :شماره ثبت

تصویر 5: زره بالاپوش: 
فولادی، برنج و مس. ایران. 
دوره قاجار. محل نگهداری: 

موزه هنر متروپولیتن، 
امریکا. شماره ثبت: 

36.25.56

تصویر 6: کلاه‌خود. فولادی. زره: 
فولادی و برنجی. تزیینات: حکاکی 

نقش و متن )قلمزنی(. )ارتفاع 
68cm(. ایران. دوره قاجار. محل 
نگهداری: موزه هنر متروپولیتن، 

امریکا. شماره ثبت: 02.5.7

تصویر 7: چهارآینه: فولاد. تزیینات: حکاکی نقش 
 ،18cm×20 ،21cm×27 و متن )قلمزنی(. )قطعات
تسمه 113cm(. ایران. اواخر دوره زندیه و اوایل 

دوره قاجار. محل نگهداری: موزه اشمولین دانشگاه 
EA1997.176 :آکسفورد، انگلیس. شماره ثبت



14
00

یر 
  ت

| 3
2 

ره
شما

 | 
نر 

 ه
گاه

نش
 دا

مة
لنا

ص
ف

130

دی
بر

ار
و ک

ی 
سم

تج
ی 

ها
نر

 ه
مۀ

نا

هنجارهای سیاسی )پیکرنگاری درباری(
ــه  ــم، ازجمل ــری مفاهی ــان بص ــتای بی ــی( در راس ــری و نقاش ــازی )نگارگ ــری از تصویرس بهره‌گی
ــران محســوب می‌شــود، امــا ایــن نگــرش و نتایــج  ــخ ای ــه ادوار تاری موضوعــات موردتوجــه در کلی
حاصــل از آن، در نیمــه نخســتِ دوره قاجــار بیــش از پیــش محصــور به سیاســت‌های حاکمیــت گردید، 
ــب  ــدار و كس ــشِ اقت ــتای نمای ــی در راس ــژه نقاش ــون، به‌وی ــانه‌های گوناگ ــری از رس ــرا بهره‌گی زی
ـن، تولی��د پیکرنگاری‌هــای  ــرار داش��ت. ثم��ره ای��ن جریاـ �ـون توج��ه درب��ار )ش��اه( ق مقبولتـيـ در کان
دربــاری )فــردی و جمعــی( به‌ویــژه در قالــب پرده‌هــای رنگ‌روغــن و دیوارنــگاری در ابعــاد واقعــی 
ــر  ــه اکث ــوی موردتوج ــه الگ ــدل ب ـی، مب ــای شـخ�صیت‌پردازی این‌گون��ه هنرـ ــود. متعاقب��اً الگوه ب
نقاشــان گردی��د، چنانک�ـه ای�ـن رویک��رد در تصویرساــزی نی��ز خویـی� ب��روز یافــت. بــر ایــن اســاس 
ــی از  ــا آگاه ــاه، ب ــار و فتحعلی‌ش ــینی مخت ــر تخت‌نش ــه ب ــان صحن ــابهت می ــود مش ــطه وج به‌واس
ــرار خواهــد گرفــت. ــار دارای مشــابهت موردبررســی ق ــاً آث گســتره پیکرنگاری‌هــای تولیــدی، صرف

بــا آغــاز سلســله قاجــار و در دوره فتحعلــی شــاه، پیکرنگاری‌هــای دربــاری از منظــر کمیــت و 
ــه  ــی ب ــانِ پیشــین تمایلات ــد حکمران ــود. هرچن ــد از آن، بی‌ســابقه ب ــل و بع ــه قب ــت نســبت ب کیفی
ــن  ــدانِ ای ــبکِ هنرمن ــان و س ــرد حکمران ــابه رویک ــچ‌گاه مش ــا هی ــتند، ام ــگاری داش ــد پیکر‌ن تولی
دوره نبــود. در ادوار پیشــین بیشــتر ترجیــح و تأکیــد بــر آن بــود تــا پادشــاه همــراه بــا درباریــان 
تصویرســازی شــود، امــا در ایــن هنــگام، محــور و تأکیــد بــر نمایــش قــدرت شــاه قــرار داشــت 
ــی همچــون  ــی و اهداف ــدرت حکمران ــش ق )Hillenbrand, 1977: 45(. فتحعلی‌شــاه در راســتای نمای
کســب مقبولیــت، بــا الهــام از میــراث حکمرانــان باســتانی و ایــران اســامی و تــوأم با نبــوغ فردی، 
دو رویکــرد را موردتوجــه قــرار داد: نخســت ایجــاد دربــاری ممتــاز و ظاهــری منحصربه‌فــرد و 
ــگاری.  ــب پیکرن ــژه در قال ــری، به‌وی ــدرت و شــکوه در رســانه‌های تصوی ــن ق ــش ای ســپس نمای
در رویک��رد نخس��ت، ش�ـاه همـو�اره بــا ظاه��ری آراس��ته و ريش��ي بل�ـند، ابروانــی کمانــی و اندامــی 
م��وزون و البســه‌ای ممل��و از جواه��رات ممت�ـازِ س�ـلطنتی و بازوبنــدی مزیــن بــه المــاس دریــای 
ــر  ــرز جواهرنشــان در دســت، نشســته ب ــر ســر، شمشــیر و خنجــر و گ ــی16 ب ــاج يكان ــور15، ت ن
ــه،  ــی، 1383: 139-140؛ موری ــا در مراســم گوناگــون ظاهــر می‌شــد )تانکوان تخــت طــاووس17 ی
1386: 229/1؛ بوئــه، 1365: 261؛ دروویــل، 1348: 185(. فتحعلی‌شــاه در دومیــن رویکــرد، 
گســترده‌ترین رس��انه بص��ری ایـن� زم��ان )نقاش��ی( را بــا تأکی��د ب��ر پیکرنگــاری موردتوجــه قــرار 
داد. بــر ایــن اســاس، نقاشــان فراوانــی را بــه دربــار دعــوت و مکانــی بــرای فعالیــت آنــان تحــت 
ــت آن را  ــوان نقاش‌باش��ی مدیری ــردی به‌عن ــی( تأســیس و ف ــوان نقاشــخانه ســلطنتی )همایون عن
ــوان  ــاه، می‌ت ــقاخانه فتحعلی‌ش ــال در نقاش ــدان فع ــن هنرمن ــه معروف‌تری �ـده‌دار ب��ود. ازجمل عه
بــه میــرزا بابــا، محمدصــادق، مهرعلــی، عبــدالله، ابوالقاســم، محمدحســن و ســیدمیرزا اشــاره کــرد 
)Robinson, 1964: 102-104؛ Falk, 1972: 25, 30, 32-35(. در ایــن بیــن نقاشــان در مــدت خلــق اثــر 
در تعامــل مســتقیم بــا شــاه قــرار داشــتند و ایــن ارتبــاط صرفــاً محــدود بــه تماشــای حــالات و 
ــف،  ــل مختل ــاه در مراح ــه ش بازت��اب آن در غالـب� پیکرنـگ�اری به‌ص��ورت یک‌طرف��ه نب��ود، بلک
ــد  ــال داشــت )Adamova, 1998: 70(. در تولی ــی، نظــارت و مشــارکت فع ــه پایان ــژه در مرحل به‌وی
ایــن آثــار، دو هــدف کلــی مدنظــر بــود. نخســت کاربردهــای داخلــی و تأثیــر در گســتره ملــی و 
دیگــر جنبــه سیاســی‌ در روابــط بین‌الملــل. بــه ایــن معنــا کــه پیکرنگاری‌هــا تولیــدی عــاوه بــر 
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ــورهای  ــاهان کش ــرای پادش ــدرت، ب ــش ق ــرای نمای ــزاری ب ــه اب ــدد، به‌مثاب ــای متع ــن کاخ‌ه تزیی
ــدی در  ــگاری )تولی ــج پیکرن ــت و پن ــان‌ بیس ــه از‌ می ــد، چنانک ــال می‌ش ــی ارس ــایه و اروپای همس
ــان همســایه و کشــورهای اروپایــی  ــرای فرمانروای ــر ب ــزده اث حــدود بیســت ســال( بیــش ‌از‌ پان

.)Diba, 1998: 40 ؛Raby, 1999: 11, 14( 18ــد ــال ش ارس
ــان،  ــان درباری ــی شــاه در می ــت فتحعل ــا محوری ــاری ب ــد آث ــردی، تولی ــر پیکرنگاری‌هــای ف عــاوه ب
گونــه‌ای دیگ��ر از پیکرنگــاری ب��ود، چنانک��ه از مهم‌تریــن تصویرســازی جمعــی را می‌تــوان 
ــتین  ــود، نخس ــای موج ــه گزارش‌ه ــا ب ــت )Diba, 2015: 285-286(. بن ــام دانس ــی‌های صف‌س نقاش
ــتان  ــام کاخ نگارس ــار ع ــالار ب ــوروز و در ت ــم ن ــا مراس ــط ب ــام مرتب ــف س ــازی از ص تصویرس
ــف  ــی در توصی ــک شــاهد عین ــراون، 1381: 126(. ی ـ ش��د )ب ــگاره‌ای عظی��م تولیدـ به‌صــورت دیوارن
جایــگاه شــاه در ایــن تصویــر چنیــن آورده اســت »شــاه بــر تخــت طــای جواهرنشــانی جلــوس کــرده 
کــه در بــالای آن عرشــه‌ای بــر روی چنــد ســتون قــرار دارد ]...[. شــاه کُلیجــه‌ای پوشــیده کــه دامن آن 
ســاق پایــش را می‌پوشــاند و تاجــی هــم کــه از المــاس و یاقــوت زینــت یافتــه بر ســر دارد و تکیــه داده 
اســت بــه متکایــی بزرگــی کــه بــا مرواریدهــای درشــت زردوزی و آرایــش یافتــه اســت. در دســت‌های 
ــوا، 1371: 137-136(.  ــود« )دیولاف ــده می‌ش ــد دی ــبیحی از مرواری ــان و تس ــیری جواهرنش او شمش
تصویرســازی صف‌ســام کــه تــا حــدودی متأثــر از آثــارِ ایــران باســتان )همچــون نقــوشِ بازمانــده 
در تخــت جمشــید و ســنگ‌نگاره‌ها( بــود، پــس از گذشــت دو دهــه از ســلطنت فتحعلی‌شــاه مبــدل بــه 
الگویــی گســترده بــرای نمایــش اقتــدار شــاه شــد. به‌عنــوان نمونــه‌ای برجای‌مانــده، در دیوارنــگاری 
ــاری در  ــی درب ــه از نقاش ــی این‌گون ــد‌ کل ــه‌ قواع ــوان‌ ب ــی(، می‌ت ــرج فعل ــه ک ــلیمانیه )در منطق کاخ س
ــای  ــاه در دهه‌ه ــگاری از ش ــال، پیکرن ــت19. بااین‌ح ــی یاف ــاه، آگاه ــت‌های فتحعلی‌ش ــتای سیاس راس
پایانــی حکمرانــی فتحعلی‌شــاه از انحصــار دربــار خــارج و آثــاری نســبتاً گســترده از ســوی نقاشــان 
 Hillenbrand, ؛Raby, 1999: 14-15( فعــال در میــان تــوده بــر اســاس نمونه‌هــای دربــاری تولیــد ‌شــد

.)Diba, 1998: 42-43 46 :1977؛

تصویر 8: فتحعلی‌شاه قاجار. )1230ق(. نقاش: مهرعلی. رنگ‌روغن روی پرده. )103cm×224(. محل نگهداری: 
LTS 1995.2.122 :مؤسسه اسمیتسونین، )گالری آرتور سکلر(، امریکا. شماره ثبت
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 .)20cm×30( .نقاش: ناشناس. آبرنگ بر روی کاغذ .)تصویر 9: فتحعلی‌شاه قاجار. )1234ق
MS 23 :محل نگهداری: موزه آقاخان، کانادا. شماره ثبت

 تصویر 10: صف‌سلام )بازترسیم از نخستین صف‌سلام در کاخ نگارستان(. )1245ق(. 
نقاش: نامشخص )زیرنظر عبدالله خان(. محل نگهداری: مجموعه ‌امانات‌ سلطنتی، انگلیس. شماره ثبت: 1005133

 .)260cm×500( .نقاش: عبدالله خان. دیوارنگاری .)تصویر 11: صف‌سلام. )1228ق
محل نگهداری: کاخ سلیمانیه، کرج. آرشیو شخصی علی‌اصغر میرزایی‌مهر.
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تحلیل محتوای متن )تصویر(
ــای موجــود  ــه‌ای ســامانمند از گزاره‌ه ــه مجموع ــاز ب ــه، نی ــر واقع در واکاوی تصویرســازی ه
ــه  ــر واقع ــق آن دســت‌یافت. در بررســی تأثی ــه ریشــه‌های خل ــوان ب ــا به‌واســطه آن بت اســت ت
ــل  ــت تحلی ــاز جه ــل نی ــای قاب ــی، گزاره‌ه ــازی‌های خوی ــا در تصویرس ــقیای کرب ــاص اش قص
ــدم و  ــرون متق ــد شــده در ق ــون بازتولی ــی، مت ــع تاریخی-روای ــن(، از مناب ــر )مت ــوا تصاوی محت
ــت.  ــتنباط اس ــتخراج و اس ــن( قابل‌اس ــم )پیرامت ــای حاک ــوب( و هنجاره ــان مکت ــر )گفتم همعص
ــی از  ــوان یک ــری( را می‌ت ــان بص ــه گفتم ــا ب ــوب و هنجاره ــان مکت ــه گفتم ــان )ترجم ــن جری ای
ــاس  ــر اس ــاً ب ــه غالب ــت ک ــنگی دانس ــاپ س ــای چ ــازی کتاب‌ه ــی در تصویرس ــه‌های اصل ریش
نیــازی درونــی در راســتای درک ماهیــت وقایــع بــود و عمــاً متــنِ )تصویــرِ( تولیــدی بــا نمایــشِ 
ــن در  ــرد. ای ــاد می‌ک ــوس ایج ــوس و نامحس ــم محس ــان عال ــی می ــی، پل ــات باطن ــی و کیفی معان
حالــی بــود کــه در تصویرســازی چــاپ ســنگی، هنرمنــد بــا محدودیت‌هایــی مواجــه بــود، چنانکــه 
نســبت بــه گونــه پیشــین )نگارگــری(، غالبــاً تصویــرِ موردنظــر را فــارغ از رنگ‌بنــدی و صرفــاً 
بــا ترســیم خطــوط اصلــی، سایه‌روشــن‌ها و هاشــورهایی جهــت فضاســازی خلــق می‌شــد. از 
ــی از  ــی و فرع ــخصیت‌های اصل ــرای ش ــی ب ــود و جایگزین ــای موج ــری از فض ــن‌رو بهره‌گی ای
نــکات حائــز اهمیــت بــود. بــر ایــن اســاس، در بررســی مجلــس قصــاص اشــقیای کربلا به‌وســیله 
مختــار می‌تــوان دریافــت کــه تأکیــد خویــی بیشــتر بــر نمایــش شــخصیت‌ها، اعمــال و حــالات 
ــر  ــت تصاوی ــود. نخس ــروه می‌ش ــامل دو گ ــس ش ــن مجل ــدی از ای ــار تولی ــرار دارد. آث ــان ق آن
دوبخشــی: حضــور حفــض در مقابــل مختــار در بــالا و مجــازات چنــد تــن از اشــقیا در پاییــن 
ــی  ــص و یک ــل حف ــه )قت ــق دو واقع ــی: تلفی ــر تک‌بخش ــر تصاوی ــر 12-13، 15( و دیگ )تصاوی
ــد از  ــر عبارت‌ان ــر حاض ــر 14، 16-18(. همچنی��ن عناص ــت )تصاوی ــاهده اس ــقیا( قابل‌مش از اش
مختــار، ابوعمــره کیســان، ســرِ ابن‌ســعد، حفــص، جمعــی از ســپاهیان، عبــدالله بــن اســيد، مالــك 

بــن بشــیر، حمــل بــن مالــك، بجــدل بــن ســليم، عمــرو بــن صبیــح و محمــد بــن اشــعث.
ــام قاضــی  ــی و در مق ــوان ناظــر اصل ــار به‌عن ــالا، ســمت چــپ، مخت ــاً در ب ــی: غالب بخــش اصل
ــی مشــابه تخــت طــاووس در ســیمایی همچــون  ــر تخت ــرای اعــام نحــوۀ مجــازات اشــقیا، ب ب
پیکرنگاری‌هــای دربــاری از فتحعلی‌شــاه، بــا پوشــش و ابــزار نظامــی غالبــاً تشــریفاتی 
)کلاه‌خــود، زره، چارآینــه، ســاعدبند، خنجــر( بــا گــرزی در دســت و بازوبندهایــی الماس‌نشــان 
بــر بــازو بــه نشــانه اقتــدار نظامــی و حکمرانــی بــه حالــت دو زانــو و حالتــی غضبنــاک به‌واســطه 
گفتــار و رفتــار حفــص، در حــال مشــاهده قصــاص قابل‌مشــاهده اســت. در نقطــه مقابــل، حفــض 
بــا چهــره‌ای فاقــد محاســن )بــه نشــانه ســن انــدک( و نازیبــا، بــا عمامــه‌ای بــر ســر، قبایــی بــر 
تــن و شــالی بــر کمــر، زانــوزده در مقابــل تخــت، گاه در حــال مشــاهده ســر پــدر کــه بــر روی 
زمیــن باحالــت متوحــش قــرار دارد و گاه در لحظاتــی پیــش از فــرود آمــدن شمشــیر و گاه پــس 
ــده  ــازی ش ــه تصویرس ــدت ضرب ــاد از ش ــال فری ــیده و در ح ــب، ترس ــالات متعج ــا ح از آن، ب
اسـت�. در پشــت سرــ حفصــ، ابوعمــره يكســان بــا چهــره‌ای مشــابه پیکرنگاری‌هــای دربــاری، 
برخــوردار از پوشــش نظامــی )کلاه‌خــود، زره، ســاعدبند( بــا شمشــیری افراشــته و گاه اصابــت 
شــده بــر بــدن حفــص قــرار دارد. از دیگــر عناصــر ایــن بخــش، ســپاهیان مختــار می‌باشــند کــه 
بــا پوششــی مشــابه کیســان، امــا بــا چهــره‌ای نســبتاً متفــاوت )در ســیمای میرغضبانــی آمــاده 
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ــا دســتانی از پشــت  ــردن و گاه ب ــر در گ ــرادی گاه زنجی ــان( در مجــاورت اف ــرای انجــام فرم ب
ــال  ــراد )به‌احتم ــن اف ــد. ای ــد ش ــاص خواهن ــر قص ــی دیگ ــا لحظات ــه ت ــد ک ــور دارن ــته حض بس
ــن  ــر ت ــی ب ــاً قبای ــه و صرف ــری برهن ــا س ــعث( ب ــن اش ــد ب ــح و محم ــن صبی ــرو ب ــراوان عم ف
ــر  ــند. در تصاوی ــص می‌باش ــاص حف ــای قص ــال تماش ــب، در ح ــیده و متعج ــی ترس و باحالت
ــت. او  ــاهده اس ــليم( قابل‌مش ــن س ــدل ب ــا بج ــقیا )گوی ــی از اش ــاص یک ــاً قص ــی صرف تک‌بخش
درحالی‌کــه بــه چهارمیــخ کشــیده شــده اســت، به‌صــورت همزمــان گاه در حــال شــمع‌آجین و 
تشــریح بــدن )تصویــر 14(، گاه در حــال قطــع عضــو )تصویــر 16( و گاه در حــال دو شــقه شــدن 

ــر 18-17(. ــت )تصاوی ــپاهیان اس ــیله س به‌وس
بخــش فرعــی: بــا توجــه بــه گزارش‌ه�ـای موجــود مبن�ـی بــر مجـا�زات عبــدالله بــن اســيد جهنــى، 
مالــك بــن بشــیر بــدى و حمــل بــن مالــك محاربــى به‌صــورت همزمــان، می‌تــوان ایــن بخــش 
ــه و  ــی برهن ــا بدن ــه، ب ــر و گاه حیوان‌گون ــاً کریه‌المنظ ــراد غالب ــن اف ـت داد. ای را ب��ه آن��ان نسبـ
در حالــت زجــر و درد مفــرط بــا چهــره‌ای وحشــت‌زده تصویرســازی شــده‌اند. نخســتین فــرد 
از س��مت چـپ� و فــرد میانیــ )عب�ـدالله ب��ن اسي��د و مالكــ ب��ن بشــیر( درحالی‌کــه بــه چهارمیــخ 
ــمع‌آجین  ــال ش ــر 12( و گاه در ح ــو )تصوی ــع عض ــال قط ــان گاه در ح ــده‌اند، همزم ــیده ش کش
قــرار دارنــد )تصاویــر 13، 15( و آخرینــ ف��رد )حم��ل بــن مالك��( را می‌تــوان پــس از قطــع دســت 
و پــا در حــال گــردن زدن، مشــاهده کــرد. مجــازات ایــن افــراد بــه دســتور مختــار و از ســوی 
ــزار نظامــی  ــا پوشــش )کلاه‌خــود، زره، ســاعدبند( و اب ــه ب ســپاهیانی در حــال انجــام اســت ک
)شمشــیر و خنجــر( بــه چهــره‌ای غضبنــاک و تــوأم بــا قســاوت قلــب، تصویرســازی شــده‌اند20.

جدول 2: تحلیل کمّی تصویرسازی مجلس قصاص اشقیای کربلا به‌وسیله مختار )مأخذ: نگارندگان(

اختیاراتپیرامتنپیشامتناجزای تشکیل‌دهنده تصویر

هنریسیاسینظامیقضاییهمعصرپایهشخصیت‌های انسانی و عناصر زمینه

ناظرحالت فیزیکی

مقتدر

غضبناکحالت روحی

شاهانهچهره‌نگاری

کلاه‌خودمختار

زره

چارآینهپوشش

ساعدبند

شمشیر

خنجرابزار نظامی

گرز

هجومحالت فیزیکی

غضبناکحالت روحی

درباریچهره‌نگاری
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کلاه‌خودابوعمره يكسان

زرهپوشش

ساعدبند

شمشیرابزار نظامی

مقتولحالت فیزیکی

ترسیدهحالت روحیابن سعد

کریهچهره‌نگاری

ناظر

مجروححالت فیزیکی

ترسیده

متعجبحالت روحیحفص

کریهچهره‌نگاری

عمامه و قباپوشش

مجروححالت فیزیکی

تشریح اعضا

چهارمیخنحوه قصاص

شمع آجینبجدل بن سليم

ترسیدهحالت روحی

کریهچهره‌نگاری

آمادۀ قصاصحالت فیزیکی

ترسیدهحالت روحیعمرو بن صبیح

کریهچهره‌نگاری

قباپوشش

آمادۀ قصاصحالت فیزیکی

ترسیدهحالت روحیمحمد بن اشعث

کریهچهره‌نگاری

قباپوشش

ناظرحالت فیزیکی

غضبناکحالت روحی

میرغضبچهره‌نگاری

کلاه‌خودسپاهیان

زرهپوشش

ساعدبند

شمشیر

خنجرابزار نظامی
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مجروححالت فیزیکی

قطع عضو

چهارمیخنحوه قصاص

عبدالله بن اسيد 
شمع آجینجهنى

ترسیدهحالت روحی

کریهچهره‌نگاری

مجروححالت فیزیکی

تکه‌تکه‌کردن

چهارمیخنحوه قصاص

شمع آجینمالك بن بشیر

ترسیدهحالت روحی

کریهچهره‌نگاری

مجروححالت فیزیکی

تکه‌تکه‌کردن

حمل بن مالك 
گردن زدننحوه قصاصمحاربى

ترسیدهحالت روحی

کریهچهره‌نگاری

حالت‌فیزیکی

تزییناتمقر حکومت

حالت‌فیزیکیپس‌زمینه

تزییناتتخت

نمودار-1                                                  نمودار-2



بر 
ار 

اج
ه ق

ور
ت د

خس
ه ن

نیم
ی 

ظام
و ن

ی 
اس

سی
ی، 

ضای
ی ق

رها
جا

 هن
ثیر

تأ
لا 

کرب
ی 

قیا
اش

ص 
صا

س ق
جل

ز م
ی ا

وی
 خ

لی
ی‌ق

 عل
رزا

 می
زی

سا
ویر

ص
ت

کاء
ن‌الب

وفا
 ط

در
ی 

ثقف
ار 

خت
ۀ م

سیل
ه‌و

ب

137

دی
بر

ار
و ک

ی 
سم

تج
ی 

ها
نر

 ه
مۀ

نا

تصویر 13: )جوهری، 1269(تصویر 12: )جوهری، 1265(

تصویر 14: )جوهری، 1270(

تصویر 15: )جوهری، 1272الف(
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تصویر 16: )جوهری، 1272ب(

تصویر 17: )جوهری، بی‌تا الف(

تصویر 18: )جوهری، بی‌تا ب(
نتیجه‌گیری

ــون  ــف مت ــه تألی ــبت ب ــژه نس ــرد وی ــا رویک ــارن آن ب ــران و تق ــه ای ــنگی ب ــاپ س ــا ورود چ ب
مراثــی بــا تأکیــد بــر واقعــه کربــا، از ایــن صنعــت در راســتای تولیــد هرچــه بیشــتر دیوان‌هــای 
ــنگی،  ــاپ س ــای چ ــازی در کتاب‌ه ــکان تصویرس ــطه ام ــاً به‌واس ــد. متعاقب ــتفاده ش ــی اس مراث
چاپگــران در تعاملــی نســبتاً پایــدار بــا نقاشــان، بــه تولیــد دیوان‌هــای مراثــی مصــور پرداختنــد 
و متقابــاً در پــی اســتقبال فزاینــده مخاطبیــن، چــاپ کتاب‌هــای مصــور تــا پایــان دوره قاجــار 
تــداوم یافــت. در ایــن بیــن طوفان‌البــکاء را می‌تــوان در زمــره شــاخص‌ترین آثــار قلمــداد کــرد 
ــرار گرفــت. نخســتین  ــد و بارهــا مــورد بازنشــر ق ــی از آن تولی کــه نســخه‌های مصــور فراوان
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تصویرســاز ایــن اثــر، میــرزا علی‌قلــی خویــی بــود کــه گفتمــان بصــری ارائه‌شــده از ســوی او 
مبــدل بــه الگویــی بــرای نقاشــان همعصــر و پــس از او گردیــد. خویــی هــر مجلــسِ عاشــورایی 
ــاص  ــس قص ــه مجل ــت، چنانک ــرده اس ــد ک ــی تولی ــرش خاص ــرد و نگ ــا رویک ــر را ب ــن اث ای
ــر از گفتمــان مکتــوب )پیشــامتن( و  ــار را می‌تــوان جریانــی متأث اشــقیای کربــا به‌وســیله مخت
هنجارهــای حاکــم )پیرامتــن( دانســت کــه بــا بررســی تطبیقــی متــن )تصاویــر( بــا پیشــامتن‌ها و 
پیرامتن‌هــا می‌تــوان دریافــت کــه تــا چــه میــزان خویــی بــه حفــظ اصالــت و یــا تغییــرِ گفتمــان 
ــن پژوهــش حاکــی از آن اســت  ــی در گفتمــان بصــری توجــه داشــته اســت. یافته‌هــای ای روای
ــاً  ــا کــه او صرف ــه ایــن معن کــه بهره‌گیــری خویــی از پیرامتــن‌ و پیشــامتن یکســان می‌باشــد، ب
متعهــد بــه گفتمــان مکتــوب نبــوده اســت و در ورای آن بــه هنجارهــای حاکــم در ارائــه گفتمــان 
بصــری ایــن مجلــس نظــر داشــته اســت کــه می‌تــوان آن را منبعــث از نگــرش خویــی بــر اســاس 
ــد  ــن تأکی ــی ضم ــی، خوی ــرد بازتاب ــر رویک ــت. از منظ ــکل‌دهی دانس ــی و ش ــرد بازتاب دو رویک
بــر ارائــه بیشــترین جزییــات ممکــن از صحنــه مجــازات، در کمتریــن فضــای ممکــن در حضــور 
ــای  ــری از هنجاره ــه بهره‌گی ــب، ب ــر( و مخاط ــن )تصوی ــان مت ــد می ــاد پیون ــت ایج ــار، جه مخت
قضایــی و نظامــی پرداختــه اســت، چنانکــه مجــازات در حــال انجــام و پوشــش و ابــزار نظامــی 
ــه  ــوان نمون ــت. به‌عن ــار اس ــل دوره قاج ــای اوای ــر الگوه ــق ب ــاً منطب ــپاهیان تمام ــار و س مخت
ــه  ــدان قاجــار و شــمع‌آجین ک ــرات ســلطنتی خان ــر ســارقان جواه ــه کیف ــخ ک مجــازات چهارمی
کاربــرد آن بــرای فرقــه گمــراه بابیــه بــود، در حــال اجــرا در حــق غارت‌کننــدگان امــام حســین)ع( 
و ســایر اشــقیا می‌باشــد. بااین‌حــال چنیــن بــه نظــر می‌رســد کــه نقطــه کانونــی توجــه 
ــد  ــا تأکی ــه او ب ــا ک ــن معن ــه ای ــس اســت. ب ــن مجل ــرد شــکل‌دهی از ای ــر ایجــاد رویک ــی، ب خوی
بــر هنجــار سیاســی و نمایــش مختــار در ســیمای فتحعلی‌شــاه در پــی القــای نگرشــی خاصــی 
ــزار تصویرســازی  ــن منظــر، حــالات و اب ــی( می‌باشــد و از ای ــت حکمران )مشــروعیت و مقبولی
شــده را نمی‌تــوان صرفــاً مبنــی بــر نمایــش بعــد هنــری و ارائــه ســاختاری زیبایی‌شناشــانه و 
ــاه  ــای فتحعلی‌ش ــیمی از پیکرنگاری‌ه ــر، بازترس ــه تصاوی ــار در کلی ــرد. مخت ــیر ک ــی تفس تزیین
)در مراســم مختلــف، نشســته بــر تخــت طــاووس( محســوب می‌شــود و بــه القــای ایــن دیــدگاه 
ــتر و  ــاهانی عدالت‌گس ــینانش پادش ــع آن جانش ــاه و به‌تب ــه فتحعلی‌ش ــد ک ــب می‌انجام در مخاط
حامــی مظلومیــن )همچــون مختــار( هســتند. در ایــن بیــن، نشــانه‌های تصویرســازی شــده بــر این 
ــه  ــه و مغروران ــاه متکبران ــیمای فتحعلی‌ش ــار در س ــه مخت ــد، به‌نحوی‌ک ــد می‌نماین ــان تأکی جری
ــر  ــر س ــی( ب ــاج کیان ـن ت �ـر )جانشیـ ــن ب��ه پ ــره، کلاه‌خ��ودی مزی ــهود در چه ــداری مش ــا اقت ب
جه�ـتِ بیاــنِ رهب��ریِ خردمندانــه، پوشــش‌ها و ابــزار نظامــی همچــون چارآینــه، زره، ســاعدبند، 
زانوبنــد، خنجــر جهــت بیــان آمادگــی نظامــی و گــرز و شمشــیرِ مرصــعِ ســلطنتی -قــرار گرفتــه 
ــه جواهــر و  ــن ب ــدِ مزی ــدی تلویحــی، بازوبندهــای الماس‌نشــان، کمربن در غــاف- بیانگــر تهدی
ســایر وجــوه تزیینــی، نشــان‌گر ثــروت و تمکــنِ مختــار همچــون فتحعلی‌شــاه اســت. از ســویی 
دیگرــ، قرائ��ت ارائه‌ش��ده از سوــی خوی��ی در ای��ن مجل��س ب��ر بنی��اد حماس�ـی قــرار دارد، چنانکــه 
ــران  ــاطیری ای ــان اس ــابه قهرمان �ـد، مش ــاه می‌باش ــض از فتحعلی‌ش ــر مح ــه تداعی‌گ ــار ک مخت
ــدان  ــه منتقــم خان ــر عناصــر شــر و از ســویی دیگــر به‌مثاب ــه ب ــر در حــال غلب و الگویــی از خی
پیامبــر)ص( از اشــقیای حاضــر در واقعــه کربــا )الگویــی از شــیعیان راســتین(، مقتدرانــه بــر تخــت 
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حکمرانــی قــرار دارد و ســپاهیانش مأمــور انجــام احــکام عادلانــه او می‌باشــند و در نقطــه مقابــل 
ــا ذلــت و بــه ســخت‌ترین حالــت ممکــن در حــال شــکنجه و جــان دادن تصویرســازی  اشــقیا ب
شــده‌اند. متعاقبــاً ایــن جریــان، از ســویی القاکننــده روحیــه قهرمانــی و جوانمــردی بــرای شــاه، 
ــی از  ــویی نمایش ــت و از س ــب مقبولی ــتای کس ــران در راس ــانه‌ای ای ــان افس ــا قهرمان ــابه ب مش
تمایــل و ارادت فتحعلی‌شــاه بــه خانــدان پیامبــر)ص( در جامعــه شــیعی دوره قاجــار در راســتای 
کســب مشــروعیت –هرچنــد ســاختگی و مجعــول- بــرای او و جانشــینانش محســوب می‌گردیــد 

کــه به‌احتمــال فــراوان آگاهانــه از ســوی خویــی در تصاویــر بــروز یافتــه اســت.

پی‌نوشت‌ها:
1. The Pictorial Representation of Shiite Themes in Lithographed Books of the Qajar Period

2. گویــا در پــی رواج غرب‌گرایــی در نقاشــی عصــر ناصــری و اولویت‌یابــی آمــوزش بــه تقلیــد از آثــار 
و ســبک هنرمنــدان غربــی در مدرســه دارالفنــون )لعل‌شــاطری، 1397: 252(، به‌تدریــج ســبک خویــی 

بــه علــت عــدم انطبــاق بــا مبانــی نقاشــی اروپایــی، در حاشــیه قــرار گرفــت.
3. در حدفاصــل دوره افــول چــاپ ســربی و غلبــه چــاپ ســنگی، در مــوارد محــدود، متــن اثــر در چاپخانــه 
ــه  ــر ب ــال اث ــا انتق ــپس ب ــد. س ــرار داده می‌ش ــی ق ــازی خال ــرای تصویرس ــی ب ــد و فضای ــربی تولی س

چاپخانــه‌ ســنگی، فرآینــد جایگزینــی تصویــر صــورت می‌پذیرفــت.
4. کنی�ـه او ابواس��حاق و ملقبــ ب��ه کیس��ان )زی�ـرک و باهــوش( بـو�د. مختــار در ســال اول هجــرت متولــد 
شــد و از دوران کودکــی و نوجوانــی او اطلاعاتــی در دســت نیســت. تنهــا خبــر موجــود بیانگر آن اســت 
کــه همــراه بــا پــدرش در سیزده‌ســالگی در واقعــه قس‌ناطــف )مکانــی نزديــك كوفــه( حضــور داشــت 
ــل  ــار داری خصای ــرد. مخت ــرى ک ــن مســعود از او جلوگي ــه، ســعد ب ــرای محارب و باوجــود تقاضــا ب
ــواب، داراى  ــر الج ــل و حاض ــر العق ــو، واف ــن نح ــه بهتری ــور ب ــام ام ــجاعت، انج ــون ش ــژه‌ای همچ وی
صداق��ت و س��خاوت، همتى�� بلن��د، حدسى�� صح��يح و در جن��گاوری ب��ود )ابن‌اثیــر، 1409: 347/4-346؛ 

ــی، 1403: 350/45(. ــا: 342/2؛ مجلس ــی، بی‌ت ــقلانى، 1415: 70/3؛ کش ــر عس ابن‌حج
5. نقــل اســت کــه محمــد حنفیــه در پاســخ جمعــی کــه بــه مختــار و رســالت او شــک کــرده بودنــد بیــان 
داشــت »بــه خــدا دوســت دارم خــدا به‌وســیله هــر كــس از مخلــوق خويــش كــه خواهــد انتقــام مــا را از 
دشــمنان بگيــرد« )طبــری، 1375: 3293/8(. پــس از مختــار گروهــی از پیــروان او، فرقــه‌ای تحــت عنــوان 
کیسـا�نیه )یک��ی از اولی��ن انش��عابات ش��یعی( را ایجاــد کردنـد�. ازجمل�ـه اعتقــادات آنــان، امامــت محمــد 
حنفیــه و قــول بــه بــداء بــود. کیســانیه ســپس بــه چندیــن شــاخه تقســیم شــد، ازجملــه کربیــه، راوندیــه، 

.)Momen, 1985: 47( بیانیــه، حربیــه
6. عبدالملک بن مروان )86-26ق(، پنجمین خلیفه اموی که به مدت ۲۱ سال خلافت کرد.

7. »قســم بــه پــروردگار بــه تعــداد كســانى كــه به‌عــوض خــون يحيــى بــن زكريــا كشــته شــدند، خواهــم 
كشــت« )طبــری، 1375: 3205/7(.

ــی در  ــار اطلاعات ــام مخت ــش از قی ــا پی ــره ت ــی ابوعم ــد و دوران زندگ ــال تول ــل و س ــع از مح 8. در مناب
ــه و  ــه بَجیل ــه، از طوایــف قبیل ــو عُرَین ــی بن ــاً اشــاره شــده اســت کــه او از موال دســت نیســت و صرف
در زمــره یــاران خــاص مختــار بــود. او در قصــاص قاتــان و حاضریــن در واقعــه کربــا عملکــردی 
ــی، 1404: 23(. ــری، 1375: 3320/8؛ نوبخت ــاذری، 1417: 395/6؛ طب ــت )ب ــار داش ــر از مخت افراطی‌ت
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ــار در دســت نیســت. بااین‌حــال گاه  ــراد قصــاص شــده به‌وســیلۀ مخت 9. اطلاعــات آمــاری دقیقــی از اف
ــه  ــات الوصي ــف اثب ــه مؤل ــوان نمون ــان داشــته‌اند. به‌عن ــز بی ــه‌ای غلوآمی ــراد را به‌گون ــداد اف ــع تع مناب
ــر را كشــت« )مســعودی،  ــزار نف ــاد ه ــام حســين)ع( هفت ــت خــون ام ــه جه ــار »ب ــه مخت آورده اســت ک
1426: 168( و همچنیــن گــزارش شــده اســت کــه مختــار بیــش از ســه هــزار نفــر از نیروهــای شــجاع 
ــاند  ــل رس ــه قت ــتند را ب ــور داش ــا حض ــه کرب ــه در واقع ــرب‌ ک ــان ع ــگاه در می ــر و دارای جای و دلی

ــی، 1370: 257/2(. )خوارزم
10. تنهــا منبعــی کــه بــه توصیــف تخــت حکمرانــی مختــار تحــت عنــوان »ســخن از كرســى مختــار كــه 
يــاران وى به‌وســیله آن از خــدا نصــرت م‏ىخواســتند« پرداختــه اســت، طبــری و بافاصلــه ســه قــرن 
ــره در  ــن هبي ــده ب ــن جع ــل ب ــه طفي ــده اســت ک ــن تخــت آم ــاره ای ــر می‌باشــد. درب ــد از آن، ابن‌اثی بع
زمانــی کــه دچــار بحــران مالــی شــد، تختــی را از بــازار خریــداری و پــس از ایجــاد ظاهــری پســندیده، 
ــی از  ــدر مــن اســت و کرامت ــی از پ ــان داشــت کــه ایــن کرســی میراث ــار حاضــر و بی ــزد مخت آن را ن
حضــرت علــی)ع( در آن قــرار دارد. ســپس مختــار آن را طلــب کــرد و در مســجد بــرای حاضریــن چنیــن 
ــود دارد. در  ــت وج ــن ام ــر آن در اي ــوده اســت، نظي ــته ب ــاى گذش ــه در امت‏ه ــه هرچ ــان داشــت ک بی
بنى‌اســرائيل صندوقــی )تابوتــی( بــود كــه باقيمانــده میــراث خانــدان موســى)ع( و هــارون در آن بــود و 
اکنــون در اختیــار مــا نیــز شــی‌ء هماننــد آن اســت. پــس پــرده را از روی کرســی برداشــتند و مــردم 
ــد. همچنیــن در گزارشــی دیگــر آمــده اســت کــه مختــار از خانــدان جعــده بــن هبيــره  بــه وجــد آمدن
مخزومــى كــه مــادرش ام‌هانــى دختــر ابوطالــب و خواهــر تنــى حضــرت علــی)ع( بــود درخواســت کــرد 
تــا كرســى حضــرت را بــرای او ارســال نماینــد. آنــان از محــل آن کرســی بی‌اطــاع بودنــد و متعاقبــاً 
بــرای بــرآورد درخواســت مختــار، کرســی دیگــری حاضــر و آن را مزیــن نمــوده و بــه نــزد مختــار 
فرســتادند. نخســتين فــردی كــه متولــى آن شــد، موســى بــن ابوموســى اشــعرى بــود و ســپس حوشــب 

ــر، 1385: 258-260/4(. ــری، 1375: 3383/8-3381؛ ابن‌اثی ــد )طب ــدى آن ش ــمى و متص برس
ــی  ــار عموم ــر در انظ ــل و زنجی ــوم غ ــش محک ــش و نمای ــدن ری ــر، کن ــوی س ــیدن م ــون تراش 11. همچ

)ســرنا، 1362: 127(.
12. در اوایــل دوره قاجــار، معمــولًا قوانیــن از ســوی ســه طیــف داروغــه، قاضیــان و شــاه تشــخیص و 
حکــم بــه مجــازات صــادر می‌گردیــد. از اوایــل عصــر ناصــری قوانیــن قضایــی تــا حــدودی بــر اســاس 
دو گونــۀ شــرع و عــرف اســتوار و متعاقبــاً مجــازات مجرمیــن، مبنــی بــر نظــر مجریــانِ ایــن دو حــوزه 
 Waring, تعییــن می‌‌شــد )دروویــل، 1348: 208؛ کــرزن، 1373: 591/1-598؛ ملکــم، 1380: 739/2؛
75-72 :1807(. بــرای آگاهــی بیشــتر از جایــگاه قوانیــن عرفــی و شــرعی و مجریــان آن در جامعــه 

.)Kondo, 2017: 22-35( :ــار، ر.ک قاج
13. پــس از اجــرای مجــازات قطــع عضــو، محکومیــن ســریعاً مجــاز بــه درمــان بودنــد )رضــوی، 1388: 

.)263/1
ــم  ــید کاظ ــروان س ـ ش��یرازی، از پی ــید علی‌محمدـ ــای س ــاه، ادع ــرح از دوره محمدش ــوع مط 14. موض
ــت برخــی امــور( از طــرف امــام مهدی)عــج( و ســپس  ــت )وکال �ـی ب��ر بابی �ـر ش��یخیه(، مبن رشـت�ی )رهب
پیامبــری بــود، امــا ســرانجام در 1266ق اعــدام و ســرکوب شــدیدی نســبت بــه پیــروان بابیــه اعمــال 
شــد )Momen, 2005: 221-222(. همچنیــن بــرای مطالعــه یــک بررســی دقیــق دربــاره بابیــه، ر.ک: 

.)Amanat, 2005(
ــاه  ــوی نادرش ــد در 1151ق از س ــای هن ــارت گنجینه‌ه ــه غ ــوط ب ــر مرب ــن جواه ــه ای ــاره ب ــتین اش 15. نخس
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.)Malecka, 2017: 1-3( اســت. پــس از مــرگ نادرشــاه ایــن المــاس در اختیــار خانــدان قاجــار قــرار گرفــت
ــا محمدخــان مطــرح شــد و در  ــار از ســوی آق ــرای نخســتین ب ــی در دوره قاجــار، ب ــاج کیان ــده ت 16. ای
دوره فتحعلی‌شــاه جهــت نمایــش اقتــدار، ایــن تــاج کیانــی ظاهــر و معنایــی جدیــد یافــت، بــرای اطــاع 

.)Amanat, 2001: 21, 25, 28-30( :بیشــتر، ر.ک
17. تختــی سرتاســر مرصــع و بی‌ماننــد کــه گویــا آن را نادرشــاه افشــار پــس از لشکرکشــی هندوســتان 
بــه ایــران آورد )بنجامیــن، 1363: 65(. یــک دیپلمــات انگلیســی در 1223ق ایــن تخــت را چنیــن توصیــف 
ــا  ــا پهن ــا هشــت پ ــه شــکل مربع‌مســتطیل اســت ب ــر و ب ــن بلندت ــا از زمی ــرده اســت، »تخــت ســه پ ک
و دوازده پــا درازا ]...[. در گوشــه‌های بخــش زیریــن تخــت آرایه‌هــا و گلدان‌هــا و بازیچه‌هــای 
گوناگــون بــود. پشــت تخــت ســخت بلنــد اســت و در هــر ســوی آن دو ســتونِ چهارگــوش کــه بــر روی 
ــک از  ــر ی ــوک ه ــده‌اند. در ن ــر گرفته‌ش ــا در نظ ــای طاووس‌ه ــاید به‌ج ــته‌اند ش ــدگان نشس ــا پرن آن‌ه
ــوت  ــه یاق ــده‌اند، یک‌دان ــان ش ــا گوهرنش ــنگ‌های گران‌به ــا و س ــون گوهره ــا گونا‌گ ــه ب ــدگان ک پرن
اســت. بالاتریــن بخــش تخــت را زیــوری بیضی‌شــکل از جواهــر ســاخته کــه از آن‌هــا پرتوهــای فــراوان 
المــاس دیــده می‌شــود ]...[« )موریــه، 1386: 230/2(. همچنیــن گرداگــرد آن بــا کتیبــه تزییــن و پشــتی 
بلنــد و برآمــده آن سرتاســر مرصــع می‌باشــد و بــر هفــت پایــۀ جواهرنشــان و دو پلــه اســت کــه بــر 
پشــت اژدهــا قــرار دارد. قســمتِ وســط از بلنــدی بیشــتری برخــوردار و بــر رأس آن ســتاره گـِـردی از 
المــاس نصــب شــده اســت و در طرفیــن ایــن ســتاره دو پرنــدۀ جواهرنشــان دیــده می‌شــود )کــرزن، 

.)424/1 :1373
18. مجموعــه ایــن پیکرنگاری‌هــا بــرای نخســتین‌بار ز ســوی رابینســون به‌صــورت نســبتاً دقیــق 

.)Robinson, 1964: 100( معرفــی شــد
می‌کـ�رد،  اســتفاده  تبلیغاتــی  ابــزاری  به‌عنــوان  هنــری  گونه‌هــای  س��ایر  از  فتحعلی‌ش��اه   .19

باســتان. ایــران  از  تقلیــد  بــه  ســنگ‌نگاره‌هایی 
20. خویــی در اخبارنامــه )1267ق( و ســرورالمؤمنین )1270ق( بــه تصویرســازی مجلــس قصــاص اشــقیا 
ــطه  ــکاء به‌واس ــه طوفان‌الب ــش ب ــن پژوه ــه ای ــل توج ــه دلی ــا ب ــت، ام ــه اس ــار پرداخت ــیله مخت به‌وس
ــده در  ــان ش ــت بی ــابهت روای ــز مش ــه و نی ــر جامع ــذاری ب ــاً اثرگ ــاپ و متعاقب ــتره چ ــت، گس محبوبی
تصاویــر مجلــس مختــار در اخبارنامــه و ســرورالمؤمنین بــا طوفان‌البــکاء، از اشــاره بــه آن خــودداری 

شــده اســت.

فهرست منابع
ــئول  ــر، مس ــب: علی‌اکب ــنگی(. کات ــاپ س ــران. )چ ــه ای ــت علی ــان‌های دول ــاس. )1252ق(. نش ــی، عب آقاس

ــه مبارکــه. چــاپ: کارخان
ابن‌اثیر، عزالدين على. )1385ق(. الكامل في التاريخ. ج4. بيروت: دار صادر.

ابن‌اثير، عزالدين‌علی. )1409ق(. اسد الغابه فى معرفه الصحاب. ج4. بيروت: دار الفكر.
ــگ و  ــران: فرهن ــى. ته ــود مهدوى‌دامغان ــه محم ــرى. ج5، ترجم ــات الكب ــد. )1374ش(. طبق ــعد، محم ابن‌س

انديشــه.
ابن‌جوزی‌، یوسف‌ بن‌ قزاوغلی‌. )1426ق(. تذکره الخواص. ج2. قم: المجمع العالمي لاهل البيت)ع(.

ــب  ــروت: دارالكت ــه. ج3. بي ــز الصحاب ــى تميي ــه ف ــی. )1415ق(. الاصاب ــن عل ــد ب ابن‌حجــر عســقلانى، احم
العلميــه.
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اربلى، محدث. )1381ق(. كشف الغمه. ج1. تبریز: بنی‌هاشمی.
اصلانیــان، صبــوح دیویــد. )1399ش(. ظهــور اولیــه چــاپ در عصــر صفــوی: نگاهــی نــو بــه نخســتین 

ــان. ــم: وراق ــاطری. ق ــی لعل‌ش ــه مصطف ــو. ترجم ــان در جلفای‌ن ــه ارمنی چاپخان
امامــی، فرشــید. )1398ش(. »تصویــر چــاپ ســنگی و مخاطبــان آن«. فنــون تصویرســازی در دوره قاجار. 

بــه کوشــش دیویــد جــی. را کســبرگ. ترجمــه مصطفــی لعــل شــاطری. مشــهد: مرندیز.
بارنز، آلکس. )1373ش(. سفرنامه بارنز. ترجمه حسین سلطانی‌فر. مشهد: آستان قدس رضوی.

بــراون، ادوارد گرانویــل. )1381ش(. یــک ســال در میــان ایرانیــان. ترجمــه مانــی صالحی‌علامــه. تهــران: 
ماه‌ریــز.

بلاذری، احمد بی‌یحیی. )1417ق(. انساب الاشراف. ج3. بيروت: دارالفكر العربی.
بن‌تان، اگوست. )1354ش(. سفرنامه بن‌تان. ترجمه منصوره نظام‌مافی اتحادیه. تهران: بی‌نا.
بنجامین، س.ج.و. )1363ش(. ایران و ایرانیان. ترجمه محمدحسین کردبچه. تهران: جاویدان.
بوئه، موریس دوکوتز. )1365ش(. مسافرت به ایران. ترجمه محمود هدایت. تهران: جاویدان.
بوذری، علی. )1390ش(. چهل طوفان.‌ تهران: کتابخانه، موزه و مرکز اسناد شورای اسلامی.

تانکوانی، ژی. ام. )1383ش(. نامه‌هایی دربارۀ ایران و ترکیۀ آسیا. ترجمه ع.ا. سعیدی. تهران: چشمه.
جنبدل، سعد بن عبدالله. )1417ق(. معجم التراث السلاح. رياض: دارالملك عبدالعزيز.

جونــز، ســرهارفورد. )1386ش(. روزنامــه ســفر خاطــرات هیئــت اعزامــی انگلســتان بــه ایــران. ترجمــه 
ــث. ــران: ثال ــه. ته ــی صالحی‌علام مان

ــاپ:  ــئول چ ــربی(. مس ــاپ س ــهدا. )چ ــل الش ــی مقات ــکاء ف ــم. )1265ق(. طوفان‌الب ــری، محمدابراهی جوه
ــی. ــماعیل تهران ــد اس محم

ــاپ:  ــئول چ ــربی(. مس ــاپ س ــهدا. )چ ــل الش ــی مقات ــکاء ف ــم. )1269ق(. طوفان‌الب ــری، محمدابراهی جوه
ــم. عبدالکری

ــناس.  ــب: ناش ــنگی(. کات ــاپ س ــهدا. )چ ــل الش ــی مقات ــکاء ف ــم. )1270ق(. طوفان‌الب ــری، محمدابراهی جوه
مســئول چــاپ: آقــا میــرزا اســدالله.

ــئول  ــربی(. مس ــاپ س ــهدا. )چ ــل الش ــی مقات ــکاء ف ــف(. طوفان‌الب ــم. )1271ق( )ال ــری، محمدابراهی جوه
چــاپ: الله قلی‌خــان.

ــل الشــهدا. )چــاپ ســنگی(. کاتــب: محمــد  ــکاء فــی مقات ــم. )1271ق( )ب(. طوفان‌الب جوهــری، محمدابراهی
خوانســاری، مســئول چــاپ: ناشــناس.

جوهــری، محمدابراهیــم، )1272( )الــف(. طوفان‌البــکاء فــی مقاتــل الشــهدا. )چــاپ ســربی(. مســئول چــاپ: 
ناشناس.

جوهــری، محمدابراهیــم. )1272ق( )ب(. طوفان‌البــکاء فــی مقاتــل الشــهدا. )چــاپ ســنگی(. کاتــب: 
محمدرضــا خوانســاری. مســئول چــاپ: ناشــناس.

جوهــری، محمدابراهیــم. )بی‌تــا( )الــف(. طوفان‌البــکاء فــی مقاتــل الشــهدا. )چــاپ ســنگی(. کاتــب: 
ــناس. ــاپ: ناش ــئول چ ــناس، مس ناش

جوهــری، محمدابراهیــم. )بی‌تــا( )ب(. طوفان‌البــکاء فــی مقاتــل الشــهدا. )چــاپ ســنگی(. کاتــب: ناشــناس، 
مســئول چــاپ: ناشــناس.

جوهــری، میــرزا محمــد ابراهیــم. )1398ش(. طوفان‌البــکاء فــی مقاتل‌الشــهدا. به‌کوشــش مصطفــی 
لعل‌شــاطری. مشــهد: مرندیــز.
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خوارزمی، موفق بن احمد. )1370ق(. مقتل الحسین)ع(. ج2. تحقیق محمد سماوی. قم: انوار الهدی.
ــی.  ــرج فره‌وش ــه ای ــاری. ج1،2. ترجم ــا بختی ــان ت ــفرنامه از خراس ــه. )1335ش(. س ــی، هانری‌رن دالمان

تهــران: ابن‌ســینا.
دروویل، گاسپار. )1348ش(. سفرنامه دروویل. ترجمه جواد محیی. تهران: گوتنبرگ.

دوبنچــا، رومانوســکی. )1346ش()الــف(. »تاریخچــه اســلحه‌های ســرد در ایــران«. بررســی‌های تاریخــی. 
.77-100 ،)5 )شماره 

دوبنچــا، رومانوســکی. )1346ش()ب(. »تاریخچــه اســلحه‌ ســرد در ایــران«. بررســی‌های تاریخــی. 
)شــماره 6(، 89-112.

دیولافوا، ژان. )1371ش(. ایران کلده و شوش. ترجمه علی‌محمد فره‌وشی. تهران: دانشگاه تهران.
دينوري‏، ابومحمد عبدالله. )1410ق(. الامامه و السياسه. ج2. بيروت: دارالاضواء.

دين��ورى، ابوحنيفــه احمــد بــن داود. )1371ش(. اخبــار الطــوال. ترجمــه محمــود مهدوى‌دامغانــى. تهــران: 
نشــر نــى.

رضوی، محمد. )1388ش(. خاطرات وکیل‌التولیه. ج1. به‌کوشش علی‌اکبر تشکری. تهران: سخن.
ســاروی، محمــد فتــح‌الله بــن محمدتقــی. )1371ش(. تاریــخ محمــدی )احســن التواریــخ(. به‌اهتمــام 

امیرکبیــر. تهــران:  طباطبایی‌مجــد.  غلامرضــا 
سرنا، کارلا. )1362ش(. آدم‌ها و آیین‌ها در ایران. ترجمه علی‌اصغر سعیدی. تهران: زوار.

ســپهر، عبدالحســین. )1386ش(. مــرآت الوقایــع مظفــری. ج1. تصحیــح عبدالحســین نوایــی. تهــران: ميــراث 
. ب مکتو

طبری، محمد بن جرير. )1375ش(. تاریخ طبری. ج7، 8. ترجمه ابوالقاسم پاينده. تهران: اساطير.
طوسى، محمد بن حسن‏. )1414ق(. الامالي. قم: دار الثقافه.

ــی  ــاپ: محمدعل ــئول چ ــربی(. مس ــاپ س ــه. )چ ــالۀ جهادی ــی. )1233ق(. رس ــی، عیس ــام ‌فراهان قائم‌مق
ــتیانی. آش

قرآن. )1249ق(. کاتب: محمدحسین تبریزی. )چاپ سنگی(. مسئول چاپ: محمد صالح شیرازی.
کــرزن، جــرج ناتانیــل. )1373ش(. ایــران و قضیــه ایــران. ترجمــه غلامعلــی وحیــد مازندرانــی. ج1. تهــران: 

علمــی و فرهنگــی.
کشی، محمد بن عمر. )بی‌تا(. اختیار معرفه الرجال. ج2. قم: موسسه آل‌البیت)ع( لاحیاء التراث.

ــرب  ــر غ ــا هن ــری ب ــر ناص ــر عص ــای هن ــتین رویارویی‌ه ــی. )1397ش(. نخس ــاطری، مصطف ــل ش لع
ــز. ــهد: مرندی ــی(. مش ــش، نقاش ــیقی، نمای )موس

مارزلــف، اولریــش. )1398ش(. فرهنــگ بصــری شــیعیان دوازده امامــی ایــران در دوره قاجــار. ترجمــه 
ــز. ــی لعل‌شــاطری، مشــهد: مرندی مصطف

مجلسى، محمد باقر. )1403ق(. بحار الانوار. ج45. بیروت: داراحياء التراث العربي.
مســعودي، علــى بــن حســين. )1374ق(. مــروج الذهــب و معــادن الجوهــر. ج2. ترجمــه ابوالقاســم پاينــده. 

تهــران: علمــى و فرهنگــى.
مسعودى، على بن حسين‏. )1426ق(. اثبات الوصيه. قم: انصاريان.

مقدس‏ى، مطهر بن طاهر. )‌بی‌تا(. البدء و التاريخ. ج6. بور سعيد: مكتبه الثقافه الدينيه.
مکتبی‌شــیرازی. )1259ق(. لیلــی و مجنــون. )چــاپ ســنگی(. کاتــب: ســید یوســف میلانــی، مســئول چــاپ: 

بهــرام اردبیلــی.
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