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پژوهشی بر نقوش تزیینی سفال  های نقش  برجسته منتسب به دوره ی ساسانی

تاریخ دریافت مقاله:  1399/1۲/03
تاریخ پذیرش مقاله:   1400/06/۲8 

اکبر شریفی نیا1، مهتاب مبینی۲

چکیده

در        مؤثری  نقش  که  است  سفال  ساسانی،  محوطه  های  در  باستان  شناسی  کاوش  های  در  مهم  یافته  های  از  یکی 
روشن  سازی زوایای مبهم فرهنگ و تمدن ساسانی را دارد. در این پژوهش برآنیم سفال  های نقش  برجسته منتسب به 
دوره ی ساسانی،که در منابع مختلف به آنها اشاره شده است را از نظر نقوش تزیینی آنها را مطالعه کنیم. هدف از انجام 
تاثیرپذیری  از نظر شکلی و محتوایی و آشکارسازی میزان  تزیینی  چنین پژوهشی، گونه  شناسی و طبقه  بندی نقوش 
تزیینی  نقوش  از؛1:  عبارت اند  پژوهش  سؤالات  اساس،  این  بر  است.  ساسانیان  از  پیش  و  گذشته  فرهنگ  های  از 
به کاررفته بر سفالینه  های نقش  برجسته ی مورد مطالعه چیست؟۲: میزان تأثیرپذیری این نقوش تزیینی از فرهنگ  های 
پیش از ساسانی چه میزان است؟ براساس نتایج پژوهش، نقوش تزیینی سفال  های مورد مطالعه عبارت اند از؛ نقوش 
انسانی، حیوانی، گیاهی و هندسی. این نقوش به روش قالبی، گاه در ترکیب با یکدیگر و گاه بصورت مستقل اجرا 
شده  اند. به طورکلی در سفالینه  هایی با نقوش انسانی، نقوش تزیینی، بیانگر روایاتی سیاسی، دینی، نظامی و ورزشی 
واقع  گرا هستند. در برخی  و  اساطیری  بیانگر مضامین  تزیینی،  نقوش  نقوش گیاهی و حیوانی،  با  و در سفالینه  های 
نقوش  این  گفت  باید  می  شود.  مشاهده  آشوری  و  هخامنشی  دوران  هنر  از  پیروی  انسانی،  نقوش  با  سفالینه  ها  از 
بازگوکننده ی روایاتی است که در آنها ساسانیان خود را وارثان امپراتوری هخامنشی معرفی نموده  اند. به نظر می  رسد 
تولید اینگونه سفال  ها، محصول رواج استفاده از قالب در قرن چهارم میلادی است. این پژوهش به روش توصیفی- 

تحلیلی و براساس مطالعات کتابخانه  ای به سرانجام رسیده است. 

واژگان کلیدی: سفال نقش  برجسته، ساسانیان، نقوش تزیینی، گاهنگاری.

1 دکتری باستان شناسی، دانشکده هنر و معماری، دانشگاه بوعلی سینا، همدان، ایران

Email: Akbar.sharifinia39@gmail.com

2 استادیار گروه هنر، دانشکده هنر و معماری، دانشگاه پیام نور، تهران، ایران
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مقدمه
یکی از مهمترین یافته  های باستان  شناختی، سفال است که فراوانی و قابلیت آن در توصیف و تفسیر فرهنگ 
و تمدن  های گذشته )خلیل  زاده  احمدی، 1396: 4(، آن را به یکی از مهمترین ارکان مطالعات باستان  شناسی 
تبدیل کرده است. به عقیدۀ محققین، سفال منبع قابل توجهی برای بدست آوردن اطلاعات در مورد بازسازی 
رفتار انسان در مطالعات باستان  شناسی است )Shrotriya,2007:1-2(. چراکه باستان  شناسان دریافته  اند 
که هر قطعه از این خاک رس پخته شده پنجره تازه  ای را به زندگی کسانی که این ظروف را ساخته و مورد استفاده 
باستانی،  و رویکردهای مطالعه سفال  های  از دیدگاه  ها  داده  اند، می  گشاید )Skibo,1999:1(. یکی  قرار 
بازتاب  دهندۀ  به منزلۀ  از این منظر سفال  تأثیر عوامل فرهنگی و غیرفرهنگی بر تولید سفال است.  بررسی 
جملۀ  Sinopoli,1991: 70(.از   ،145  :1387 )لباف  خانیکی،  می  شود  تلقی  انسان  فرهنگی  رفتارهای 
نمونه  های کم  یاب سفال  های دورۀ ساسانی، سفال  هایی با نقش  برجسته است که تاکنون در رابطه با نقوش 
تزئینی اینگونه ظروف،گونه  شناسی و طبقه  بندی نقوش تزیینی و گاهنگاری آنها پژوهش جامعی بعمل نیامده 
است. بنظر می  رسد نقوش تزئینی سفال  های نقش  برجسته مورد مطالعه، همانند دیگر تزئینات هنری دوران 
از  بنابراین هدف  باشند.  دوران  آن  اجتماعی  یا  و  دینی، سیاسی  اندیشه  های  از  برخی  بازگوکنندۀ  ساسانی، 
انجام چنین پژوهشی، گونه  شناسی و طبقه  بندی نقوش تزیینی و آشکارسازی میزان تاثیرپذیری از فرهنگ  های 
گذشته و پیش از ساسانیان است. بر این اساس، سؤالات پژوهش عبارتند از؛1: نقوش تزئینی بکاررفته بر 
سفالینه  های نقش  برجستۀ مورد مطالعه چیست؟۲: میزان تأثیرپذیری این نقوش تزیینی از فرهنگ  های پیش 

از ساسانی چه میزان است؟

پیشینه تحقیق
به  خلاصه  طور  به  منابع،  برخی  در  که  نمود  بیان  باید  مطالعه  مورد  موضوع  پژوهشی  پیشینۀ  با  رابطه  در 
سفال  های نقش  برجسته دورۀ ساسانی و نقوش تزیینی آنها پرداخته شده است که از جملۀ آن منابع، می  توان به 
پژوهش  هایی چون؛" باستان  شناسی و هنر دورۀ ساسانی" نوشتۀ محمدی  فر و امینی )1394(، " سفالینه  های 
پارتی و ساسانی" نوشتۀ اتینگهاوزن )1387(، " سفال ساسانی" نوشتۀ  )Avery,1922(،"سفال و سفالگری 
نوشتۀ  هنر سفالگری"  و  "فن  و  کامبخش  فرد )1380(  نوشتۀ  معاصر"  دوران  تا  نوسنگی  ابتدای  از  ایران  در 
توحیدی )1379( اشاره کرد. در برخی از این پژوهش  ها، نویسندگان به معرفی برخی از نمونه   سفال  های 
نقش  برجسته دورۀ ساسانی،ارائه تصاویر و توصیف نقوش تزیینی اینگونه ظروف و در نهایت تاریخگذاری 
آنها پرداخته  اند.علاوه بر موارد مطرح شده، در برخی از پژوهش  های منتشر شده با موضوع  سفالینه  های دوران 
از  ارائه شده است.  تزیینی سفال  های نقش  برجسته دوران ساسانی  نقوش  از  و توصیفاتی  اسلامی،تصاویر 
جمله این پژوهش  ها می  توان به مواردی چون؛"سفال  های نقش  برجسته بدون لعاب شمال بین  النهرین"نوشتۀ 
جمع  آوری  با  نخستین  بار  برای  پژوهش  این  در  کرد.  اشاره   )19۲0( پزارد  مطالعات  و   )1951( ریتلینگر 
تصاویری از سفال  های نقش  برجسته دوران ساسانی از منابع مختلف، پژوهشی جامع و مستقل در رابطه با 

گونه  شناسی و طبقه  بندی نقوش تزیینی، شیوۀ ساخت و گاهنگاری آنها بعمل آمده است.  
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روش تحقیق
این پژوهش به لحاظ ماهیت از نوع پژوهش  های بنیادی و با روش توصیفی- تحلیلی و با استفاده از مطالعات 
سفال  های  کتاب  از  برگرفته  مطالعه  مورد  نمونه  های  است.بیشتر  رسیده  سرانجام  به  اسنادی  و  کتابخانه  ای 
باستانی اسلامی و ریشه  های آن نوشته پزارد )19۲0( و برخی دیگر از نمونه  ها، از آرشیو موزه ی ملی ایران، 
بخش دوران تاریخی )1 نمونه( و مقالات منتشر شده، تهیه شده است. در این پژوهش تلاش گردید، تمامی 

نمونه  های تهیه شده، ارایه و مطالعه شود.

سفال در دورۀ ساسانی
دانش ما در رابطه با سفال دورۀ ساسانی بسیار اندک است. از جملۀ دلایل این موضوع؛  ساده گذشتن از کنار 
لایه  های ساسانی در کاوش  ها، تمرکز بر دیگر یافته  های این دوره و عدم انتشار و یا انتشار ناقص یافته  های 
سفالی محوطه  های ساسانی و... است )حبیبی و حیدری  باباکمال، 1393: 80، محمدی  فر و امینی، 1394: 
Boucharlat and Haerinck, 1991 ،333(. سفال دوره ی ساسانی همچون دیگر دوره  ها با مشخصات 
ویژه این دوره شناخته می  شود، در این میان یکی از ویژگی  های اصلی آن را می  توان در " محلی بودن" آن 
دوره ی ساسانی،  ویژگی سفال  های  دیگر  لباف  خانیکی، 1387: 164(.  دانست۱ )هژبری، 1380، 373، 
قلمرو  از  در سطح گسترده  ای  و وجود شکل  های همگون سفالی  فرم  ها  از  بسیاری  توجه  قابل  بودن  ثابت 
ساسانیان است که با توجه به سبک و شکل تزیین در مناطق گوناگون از یکدیگر بازشناخته می  شوند)حبیبی 
 
ً
و حیدری  باباکمال، 1393: 80(. در واقع در این دوره، فرم  ها با اختلاف در جزییات شکل مقطع، تقریبا

متفاوتشان،  فنی  مشخصات  بر  علاوه  کرده،  مبدل  محلی"  سبک   " به  را  آنها  آنچه  ولی  هستند  هم  مشابه 
تزیین گوناگون در هر منطقه است)همان: 80، هژبری، 1380: 374(.به طور کلی سفال   این دوره به دو 
گروه سفال  های لعابدار و معمولی )بدون لعاب( طبقه  بندی می  شوند )سرفراز و فیروزمندی، 1386: 31۲-
313(. که در این میان بیشترین تعداد سفال  های ساسانی را نوع معمولی آن که خود، به دو گروه " ساده "و 
" نقش  دار" تقسیم می  شوند، تشکیل می  دهند. رنگ بدنه سفال  های ساسانی از تنوع زیادی برخوردار است 
دورۀ  این  در   .)134  :1393 طهماسبی،  و  )محمدی  فر  دارند  نارنجی  و  نخودی  قرمز،  رنگ  های   

ً
اکثرا اما 

برای پوشاندن سفال از پوشش  های گلی به رنگ  های مختلف استفاده شده است که در این میان بیشترین 
رنگ  های بکاررفته مربوط به قرمز و پرتقالی است. شیوه  های رایج تزیین سفال در این دوره، عبارت است از؛ 
نقش کنده، افزودۀ طنابی، نقش افزوده به شیوه باربوتین، نقش فشاری با استفاده از فشار انگشت، تراشیدن، 
مهر زدن )استامپی(، تزیینات نیشگونی و نقش برجستۀ قالبی )محمدی  فر و امینی، 1394: 334(. در دوره 
ساسانی نقش  های تزیینی متنوعی بر روی سفال  ها از ساده تا پیچیده مشاهده می  شود که برای نمونه می  توان 
به مواردی چون؛ انواع نقوش کنده خطی مواج، مستقیم، موازی به صورت  های گوناگون افقی، عمودی، مایل 
و متقاطع به شکل ساده و ترکیبی، نقش  های شانه  ای افقی، عمودی، اریب و متقاطع به صورت مستقیم، مواج 
یا در ترکیب باهم، نقوش شیاری، مثلثی، نیشگونی، لانه  زنبوری، نقش  های مُهری )استامپی( که خود شامل 
نقوش گیاهی، دایره  های متحدالمرکز، نقش حیوانات و نقوش انسانیو... اشاره کرد. گروه دوم سفال  های دورۀ 
ساسانی، سفال  های لعابدار است. رنگ  های رایج بکاررفته در لعابِ سفال  های لعابدار دورۀ ساسانی سبز و  
آبی بوده، اما گاهی رنگ  های دیگری مانند سفید، زرد، فیروزه  ای و قهوه  ای نیز در میان آنها مشاهده شده است 
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)سرفراز و فیروزمندی، 1386: 31۲، محمدی  فر و امینی، 1394: 335(. 

یافته  های پژوهش
 از نزدیکی 

ٌ
برخی از نمونه  های مورد مطالعه از سفال  های نادر قرمز ساسانی با نقش  برجسته است که احتمالا

تهران به دست آمده  اند. این سفال  ها برای نخستین بار توسط پزارد شرح داده شده است )محمدی فر و امینی، 
و شامل صحنه  هایی  قالبی ساخته شده  با روش  اینگونه ظروف  نقوش  نظر می  رسد که  به   .)384 :1394
است  شده  تلاش  قالبگیری،  از  پس  می  رسد  بنظر  شده  اند.  اجرا  نقش  برجسته  ها  در  این  از  پیش  که  است 
 .)Avery,1922:137(واضح  تری مشخص شود به طور  سفال  بر سطح  نقوش  ابزار، جزئیات  با کمک 
بیشتر این نمونه  ها، لعابدار و به رنگ قرمز مایل به قهوه ای و یا پرداخت شده هستند اما برخی پژوهشگران 
کوچک  مقیاس  در  صحنه  ها  سفال  ها،  این  pezard,1922: 32(.در   ( نمی  کنند  تایید  آنها  بودن  لعابدار 
از  استفاده  با  اغلب  اینکه  ویژه  به  نیست،  واضح  مواقع  بعضی  در  جزئیات  بنابراین  و  می  شوند  داده  نشان 
پوسته آهکی،محو  شده  اند. با این حال، این نقوش برجسته مینیاتوریاز ویژگی  های متنوع و منحصر بفردی 
بابلی  ها  و  آشوریان  هخامنشیان،  هنر  با  بلکه  ساسانی  دوره  هنر  و  برجسته  نقوش  با  تنها  نه  و  برخوردارند 

.)Avery,1922:138( نیزمرتبط  اند

نقوش تزیینی سفال  های نقش برجسته دورۀ ساسانی
نقوش انسانی

نخستین نمونه مورد مطالعه، گلدانی سفالی بدون لعاب به شکل بیضی با گردنه کوتاه است که نقوش انسانی 
بر آن به صورت برجسته نمایان و شامل نقش دو مرد با لباس و ریش بلند، کلاهی دنباله دار ونیزه در دست 
که روبروی هم قرار گرفته اند. در این نقش،دو نفر در نقش دو کاهن و یا دو جنگجو، در زیر نقش پیکره 
بالدار، به عنوان نماد اهورامزدا قرار دارند. نقش پیکره بالدار در ایران دارای سه دیدگاه نمادین است. برخی 
مانند ویسهوفر آن را سمبلی از فروشی نیاکان سلطنتیپادشاه می  دانند  )ویسهوفر،1390 :94(.  برخی چون 
هاید ماری کخ  معتقدند که نقش پیکره بالدار  تصویر سمبلیک و  معلق اهورامزدا است )کخ، 1387 :۲۲( 
سومین دیدگاه  که  علیرضا شهبازی آن  را  ارائه  می  کند این است که  پیکره بالدارنماد خورنه یا فرکیانی 
از دورۀ ساسانی فردی  بر مهری  اینگونه نقش را  از   مشابه 

ٌ
تقریبا است )شهبازی، 1389، 187(. نمونه  ای 

هخامنشی  دورۀ  از  مهری  را،بر  آن  مشابه  بیشتر  نمونه  های  و  شمارۀ1د(  )تصاویر  متفاوت  پوششی  با  البته 
)تصاویرشمارۀ 1 ب( و یا نقش سربازان هخامنشی در تخت جمشید)تصاویر شمارۀ 1ج( مشاهده می  کنیم. 

به نظر می  رسد در اجرای این نقش، بیشتر از سنتهای هنر هخامنشی پیروی شده است.
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تصاویر شمارۀ ۱. الف. گلدان سفالی ساسانی با نقش برجسته انسانی قرن 3-4 م، محل کشف احتمالا از نزدیکی تهران، 
مجموعه چارلز ویگنیر )pezard,1920:v2, v(.ب. مهر هخامنشی )URL 1(  ج. نقش برجسته هخامنشی ، اپادانا، 

.)URL 3( ، د: چپ:مهر ساسانی )تخت جمشید. )شهبازی، ۱389: 77

در گلدان دیگری با همان فرم بیضی )تصاویر شمارۀ ۲(  نقش دو نفر در اطراف آتشدان مشاهده می  شود. 
تاج  او، سرپوشی  نفر سمت راست دارای کلاه دنباله  دار همانند تصویر 1 الف و فرد مقابل  این نقش،  در 
 . است  افراد مشخص  و شلوار  الف،کوتاه  تر   1 تصویر  به  نسبت  لباس  ها  نقش،  این  در  دارد.  بر سر  مانند 
آیین  آنجا که  از  پژوهشگران،  بیضی شکل گلدان سفالی است.»بنظر  فرم  با  پیکره  ها مطابق  ترسیم  حالت 
 در 

ً
زرتشت دین رسمی دوره ساسانی بود، صحنه  هایی که آیین  های مختلف آن را به تصویر می  کشد غالبا

ویژگیهای  از  یکی  عنوان  به  و  بوده است  باستان  ایران  آیین  از  آتش، بخشی  به  احترام  دارند.  هنرش وجود 
اساسی کیش اهورامزدا پذیرفته شده و آتشدان با کاهنان بر روی این سفال  ها به تصویر کشیده شده است« 
)Avery,1922:138(.در نقوش برجسته ساسانی، نقش آتشدان در نقش برجسته اردشیر اول در تنگاب 
فیروزآباد دیده می شود)رضایی نیا،1386 ،96(همچنین در نقوش برجسته قبور سلطنتی شاهان هخامنشی 
در نقش رستم آتشدان  هایی دیده می  شود که بر فراز آن آتش مقدس در اشتعال است )کریستین سن،138۲، 
183(. نقش آتشدان در آثار هنری ساسانی بویژه بر پشت سکه ها فراوان بکار رفته است. اما در اینجا بافرمی 
کوچکتر و ساده  تر از آتشدان های ساسانی سر و کار داریم که برخلاف نقوش سکه  های ساسانی )تصاویر 
شمارۀ ۲ ب( افراد حالت نگهبان آتش را ندارند و به نظر می رسد در حال بحث با یکدیگرباشند. در بررسی 
نمونه  های مشابه، در مهری از اوایل دوره ساسانی )تصاویر شمارۀ ۲ ج(دو نفر روبروی هم در برابر آتشدانی 
شمشیرهایی را در بالای آتشدان در دست گرفته و نیزه  ای در سمت چپ روی زمین به 

ٌ
قرار دارندکه احتمالا

حالت عمودی قرار دارد )bivar,1969,15( در این مهرنسبت اندازه آتشدان به افراد، مشابه نقش روی گلدان 
سفالی مورد مطالعه است. همچنین در پلاک سفالی از دورۀ ساسانی مکشوفه از دماوند)تصاویر شمارۀ ۲ د( 
 )pezard,1920( : 32نقش دو آتشدان بزرگ و کوچک در بین دو زن که به نظر می رسد دو کاهن هستند
آیین  زرتشتی، آتش   دیده می  شود که آتشدان کوچک مشابه آتشدان گلدان سفالی مورد مطالعه است. در 
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نماینده  این  جهانی یکی  از  امشاسپندان  به  نام  اردیبهشت است  )آموزگار،  1386 :16(.  همچنین آتش  
نشانه  زمینی  اهورامزداست،  زرتشتیان  زمانی  که  آتش  مقدس  بهرام  را روشن می  کرده  اند از اهورامزدا 
این  در  نماید )همان، ۲8(.  آنان محافظت  از  تاریکی  قوای  برابر  در  و  یاری دهد  آنان  به  می  خواسته  اندکه 
سفالها )تصاویر شمارۀ1الفو ۲ الف( همانند نقوش برجسته هخامنشی و ساسانی، نقوش تزئینی با مضامین 

آیین مزدایی همچون پیکره بالدار و نقش آتشدان دیده می  شود که در نوع خود منحصر بفرد هستند.

تصاویر شمارۀ 2 .الف؛ گلدان سفالی ساسانی با نقش برجسته انسانی ، قرن 3-4 م، مجموعه چارلز ویگنیر 
)pezard,1920:v2, v( ب: سکه ساسانی- شاپور اول )محمدی  فر و امینی، ۱394: 265( ج: مهر ساسانی، قرن 

4 م.) URL 2 (د: پلاک سفالی ساسانی، نقاشی بارنگ  آبی کبالت ؛ قرن 3 م.محل کشف دماوند، مجموعه چارلز 
)pezard,1920:v2,xiii(ویگنیر

از  متاثر  آن،  کلی  فرم  الف(که   3 دوره ساسانی)تصاویر شمارۀ  از  دیگری  گلدان سفالی  تزیینی  نقوش  در 
گلدان  های چینی است )pezard,1920: 32( پادشاه نشسته بر تخت و ملازمان را از زاویه نیمرخ نشان 
می  دهد . در این صحنه پادشاه بر روی تختی با تکیه گاه بلند نشسته و عصای سلطنتی را در دست داردو بر 
بالای سرش نقش پیکره بالدار دیده می  شود. دو نفر در برابر شاه ایستاده  اند که نفر اول دست خود را برای ادای 
 از خراجگزاران باشد. 

ٌ
احترام بالا برده است. کلاه و موی سر این فرد پیرو سنتهای ساسانی است و احتمالا

بالا بردن دست به نشانه احترام هم یک رسم دیرینه است که آن را در نقش برجسته  های هخامنشی نیزمشاهده 
 این شخص ولیعهد 

ٌ
می  کنیم.نفر اول پشت سرپادشاه دست خود را بر بالای تکیه  گاه تخت قرار داده واحتمالا

است. این نقش کمیاب روی سفال،  یادآور نقش برجسته بارعام تخت جمشید است )تصاویر شمارۀ3ب(. 
در نقش برجسته  های ساسانی شاه اغلب سوار بر اسب و یا ایستاده نمایش داده شده است و در مواردی که بر 
تخت نشسته، اغلب از زاویه روبرو نمایش داده شده است ) تصاویر شمارۀ 3ج (.بنظر پژوهشگران، تا پیش 
 
ً
در وضعیتی ایستاده بازنموده می  شدند. این وضعیت بدنی شاهان معمولا

ً
از دوران هخامنشی شاهان معمولا

به حالت نیایش ایزدان یا جنگیدن بر گردونه مربوط می  شد. در تمدن  های باستانی اغلب ایزدان بودند که 
در وضعیتی نشسته بر اورنگ مجسم می  شدند)وکیلی،1390: 691( آنچه مشخص است؛ترکیب  بندی این 

نقش تزیینی، برگرفته از سنت هنری دورۀ هخامنشی است.
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یر لاک قرمز تیره قهوه  ای، اواسط قرن 4 م ، ساسانی،  تصاویر شمارۀ 3. الف: گلدان سفالی لعابدار، تزئین برجسته ز
مجموعه دموت )pezard,1920:v2,vi( ب: نقش برجسته بارعام، آپادانا، تخت جمشید.)شهبازی، ۱389: ۱04( ج: 

دو نمونه بشقاب ساسانی با نقش پادشاه بر تخت. )گیرشمن، ۱370: 205، 206(.

در سمت دیگر گلدان )تصاویر شمارۀ 4 الف( تصویر پادشاه در برابر گروهی که برای اهدا یا قربانی حیوان 
به حضور پادشاه رسیده  اند، دیده می  شود. پادشاه با تاج و ریش بلندتر از بقیه افراد، با دست خود  به سمت 
 قوچ( را برای قربانی نزد شاه آورده است،اشاره می  کند . سه نفر در پشت سر شاه قرار 

ٌ
فردی که حیوانی )احتمالا

دارند. پیکره بالداردر بالای سر حیوان اهدایی و نزدیک پادشاه قرار دارد.با استناد به پژوهش  های منتشر شده، 
» قربانی خونی بویژه گوسفند در آیین زرتشتی ساسانی رایج بوده است از اینرو ورود گوسفند به صحنه  های 
مذهبی طبیعی بوده است « )brunner,1978:66(. پیش از این در هنر هخامنشی نیز شاهد صحنه  هایی 
)تصاویر شمارۀ 4ب(.  بوده  ایم  پادشاهان هخامنشی  درگاه  به  قربانی  یا  عنوان خراج  به  اهدای حیوانات  از 
همچنین صحنه  هایی از قربانی حیوان درمهر های هخامنشی نیز دیده می  شود )تصاویر شمارۀ4ج(.اما صحنه 
اهدای حیوان )قربانی( در حضور پادشاه در هنر ساسانی نادر است. در این نقش، تصویر پادشاه و استفاده 
از پیکره بالدار به شیوه هنر هخامنشی نزدیک است. نکته دیگری که در این صحنه دیده می  شود جایگاه پیکره 
بالدار است که بر بالای سر حیوان قرار دارد. ارائه چنین نقشی در هنر ایران باستان بی  سابقه نیست. در مهری 
از دوره هخامنشی )تصاویر شمارۀ4د ( قرص بالدار بالای سر اسب قرار دارد اما در آن صحنه پادشاه حضور 
ندارد. ولی در نقش سفال مورد مطالعه، علیرغم وجود پادشاه، پیکره بالدار بر بالای سر حیوان است.در دیگر 
نمونه  های مهرهای هخامنشی، قرص یا پیکره بالدار بالای سر فرد قربانی قرار دارد و پادشاه در سمت چپ 
آن ترسیم شده است )تصاویر شمارۀ4ه(. بنظر می  رسد همانند دیگر نمونه  های متأثر از هنر هخامنشی، این 
نمونه نیز تکرار همان سنت هنری باشد. همچنین جایگاه پیکره بالدار در بالای سر حیوان که بین پادشاه و فرد 
اهدا کننده قربانی قرار دارد، تاکید بر اهمیت آیینی این مراسم دارد و بازگوکننده و تآییدکننده عملی نیک است. 
ارنست کاسیرر عقیده دارد که » مفهوم کلی قربانی کردن، میانجی قرار دادن چیزی میان الوهیت و انسان است 

که به نوعی در همه اشکال متفاوت آن وجود دارد« )کاسیرر، 1393، 338(.
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یر لاک قرمز تیره قهوه ای، اواسط قرن 4 م ، ساسانی،  تصاویر شمارۀ 4. الف: گلدان سفالی لعابدار، تزئین برجسته ز
مجموعه دموت )pezard,1920:v2,vi( ب: نقش برجسته خراجگزاران، آپادانا، تخت جمشید )شهبازی، ۱389: ۱35( 

ج: مهرهخامنشی صحنه قربانی کردن حیوان )Canepa,2020:157( د: مهر هخامنشی )وکیلی، ۱390: 8۱3( ه: مهر 
یتانیا )شهبازی و جلیلیان، ۱390: 93(. هخامنشی، گنجینه جیحون، موزه بر

از دیگر موضوعات نقوش تزئینی سفالهای ساسانی است که در هنر  یا دستگیری  صحنه های مجازات و 
ایران باستان کمیاب است )تصاویر شمارۀ 5 الف(.در این صحنه پادشاه در مرکز تصویر قرار داشته، فردی 
در پشت سر او سایبانی همانند سایبانهای تخت جمشید را بر بالای سرش قرار داده است )تصویر 5 ب(. 
 جهت مجازات فرد خاطی که 

ٌ
فرد دیگر که روبروی شاه در حال اهدای سلاح یا ابزاری است که احتمالا

به حالت سجده بر زمین افتاده  بکار می  رفته است. بازنمایی دشمنان شکست خورده در فرهنگ  های پیش 
از ساسانی چون هخامنشیان و آشوریان متداول بوده است. )تصویر شماره 5 د( در نقش  برجسته  های دوره 

ساسانی نیز شاهد، زانو زدن دشمن مغلوب در برابر پادشاه سوار بر اسب هستیم )تصویر شمارۀ 5، ج(.

یر لاک قرمز تیره قهوه ای، اواسط قرن 4 م ، ساسانی، مجموعه  تصاویر شمارۀ 5. الف: گلدان سفالی ، تزئین برجسته ز
دموت )pezard,1920:v2,vi( ب: نقش برجسته هخامنشی تخت جمشید )شهبازی، ۱389: ۱70( ج: طرح خطی 

قسمتی ازنقش برجسته شاپور اول بیشاپور )محمدی فر و امینی، ۱394: 208(   د :شاهِ فرمانبر یهودیه که در برابر 
یب زمین را می  بوسد)حدود 700 پ.م.( )وکیلی، ۱390: 709( سناخر

نمونه دیگری از صحنه مجازات در گلدان سفالی با تزئینات نقش برجسته )تصاویر شمارۀ 6 الف( پادشاه را 
با ملازمی که سایبانی بالای سر شاه قرار داده و فردی که زانو زده و دستان بسته  اش را برای بخشش به سمت 
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پادشاه دراز کرده است، تزیین شده است. در این نقش، پوشش پادشاه و تاج و ریش او مشابه نقوش شاهان 
هخامنشی است و  به سختی می  توان حرکات دست پادشاه را مشخص نمود اما بنظر می  رسد او در حال 
اشاره همزمان به شخص مجرم و شخص همراه اوست. بنظر پزارد در این تصویر، شاهنشاه تاجی پوشیده که 
یادآور تاج پادشاهان هخامنشی است و لباسهایی که تا پاها پایین می آید و نوارهای بلند ساسانی که بر روی 
ن دارد )pezard,1920,vol 1,:33(. در یک نگاه کلی، این نقش مشابه 

َ
شانه های او شناور هستند، بر ت

نقوش تزیینی نقش  برجسته  های ساسانی، با موضوع درخواست عفو و بخشش از پادشاهان ساسانی است 
)تصاویر شمارۀ6 ب و ج (

یر لاک قرمز تیره قهوه ای، اواسط قرن 4 م ،  تصاویر شمارۀ 6. الف: راست: گلدان سفالی لعابدار، تزئین برجسته ز
ساسانی، مجموعه دموت )pezard,1920:vol2,vi( ب:)چپ پایین( نقش برجسته شاپور اول،بیشاپور ، ساسانی 

)اتینگهاوزن، ۱387: لوح ۱55ب( ج : )چپ بالا(  نقش برجسته شاپوراول، نقش رستم، ساسانی )اتینگهاوزن، ۱387: 
لوح ۱55 الف(.

درون  ایستاده  اشخاصی  تزیینی  بانقش  الف(  )تصاویر شمارۀ 7  آمفورا  دیگر گلدان سفالی شبیه  نمونه  ای 
مثلثی شکل است. بنظر می  رسد شخصی که در سمت راست تصویر است کلاهخود بر سر 

ٌ
یک قاب تقریبا

دارد و در دستش شی  ای را نگه داشته و فرد روبرو با پوششی پارسی با همان شی در دست در برابر او و در 
 می تواند پیکره بالدار باشد. در این 

ٌ
قابی مجزا ایستاده است. در مرکز قاب مثلثی، نقشی است که احتمالا

)تصاویر  است  هخامنشی  دورۀ  از  مهری  نقش  مشابه  تصویر،  راست  سمت  شخصیت  تصویر،کلاهخود 
شمارۀ7 ب(.
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تصاویر شمارۀ 7. الف: راست: گلدان )آمفورا( سفالی ساسانی با نقش برجسته )pezard,1920:vol2,vi( ب؛ چپ: مهر 
.)kaptan,2005:pl.4 (هخامنشی

 
ً
کاملا ساسانی  لباس  با  الف(تصویرپادشاه  شمارۀ8  )تصاویر  باریک  گردن  با  سفالی  بلند  گلدان  یک  در 

چین  دار  ، شنل کوتاه شبیه گردن بند، روبان  های روان که از پشت سر پیداست و گویی متصل به تاج نقش بسته 
است. بنظر می  رسد در این تصاویر، دو نوع تاج متفاوت ارائه شده است.تاج انها شباهت به تاج پادشاهان 
ساسانی دارد. همچنین نوارهای مواج اطراف تاج در نقش سفال را در نقوش برجسته ساسانی نیز می بینیم. 
در این تصاویر،پادشاه در یک دستش عصا و دست دیگرش یک گوی و در تصویر دیگر دستش را به سمت 
بالا به حالت اشاره بالا برده است. نقش پیکره بالدار نیز در بالای سر آنها ظاهر شده است. »تزئینات خاصی 
مانند مارهای شکل داده شده روی شانه های گلدان ممکن است جداگانه  قالب ریزی شده باشد و سپس 
و  پادشاه همانند شیوه اشکانی  این تصاویر، نقش  به قطعه متصل می شود.« )Avery, 1922,137(در 

ساسانی از روبرو نشان داده شده است.

.) pezard,1920:vol2, vi( تصاویر شمارۀ 8. دو روی گلدان سفالی ساسانی



...
ی 

وره 
ه د

ب ب
تس

 من
سته

رج
ش  ب

 نق
ی

ها
ال  

سف
ی 

یین
تز

ش 
قو

ر ن
ی ب

هش
ژو

پ

99

ی
رد

رب
کا

 و 
ی

سم
ج

ی ت
ها

هنر
مۀ 

نا

در نمونه  ای دیگر از سفال  های نقش  برجسته، درپوشی سفالی )تصویر شمارۀ 9( ازاواخر دوره ساسانی)حدود 
کروبات بازی است که وزنه برداران و یک رقصنده را که در شب اجرا  600 میلادی(و با نقش تزیینی صحنه آ
دارند، نشان می دهد )Reade,2002:249 (. صحنه توسط ماه و یک مشعل که مرد ریش  داری در سمت 
چپ بالا نگه داشته است، روشن می  شود. وزنه بردار در سمت راست لباس طرح دار بلندی پوشیده و با 
دستانش وزنه ها را بالا برده است. سومین مرد که از پهلو نشان داده شدهاست، چکمه  هایش را درآورده و بر 
روی نیمکتی که یک پوشش تزیینی دارد به پشت خوابیده و با دستان و پاهای خود به طور همزمان وزنه  هایی 
 یک زن است که با 

ٌ
را بالا برده است. علاوه بر این بنظر پژوهشگران، شخص چهارم در این نقش،احتمالا

 .)collon,2003:102( جامه  ای بلند و دست به سینه در حال رقص بر روی وزنه  ها نمایش داده شده است
البته بنظر می  رسد این شخص نه در حالت رقص بلکه نظاره  گر چنین مراسمی است. 

)Reade, 2002: 250( تصویر شمارۀ 9. درب سفال با نقش برجسته ، اواخر دوره ساسانی، قرن 6- 7 میلادی

 کوزه تکوک بزرگ سبز رنگی استکه با نقوش قالب گرفته 
ً
نمونه  ای دیگر، ظرف لعاب دار )تصاویر شمارۀ 10 الف( احتمالا

ساسانی تزیین شده است. بخش فوقانی این کوزه- تکوک دارای شکل ترکیبی آمفورایی است ودر اطراف بخش میانی، سر 

زنی نقش شده و انتهای تکوک از میان رفته است.نقش برجسته روی آمفورا نمایش دهنده شاه سوار بر اسب و فرشته  های 

بالداری بالای سر اسب در حال بال زدن است. نیم تنه شاه و سر او از روبرو نشان داده شده است. کوچکی اسب همچنین 

سر کوچک و خم شده و گردن نیرومند آن نشان کهن بودن تاریخ این تکوک است.  نوارهای سلطنتی ساسانی در پشت 

تاج و شاید نیز از شانه  های او در اهتزاز است. متاسفانه آرایش گیسو قابل تشخیص نیست و از این رو نمی توان هویت 

 شناسایی کرد. بنظر برخی پژوهشگران، تشابه نقش با نقوش برجسته سده سوم نشان دهنده تاریخ احتمالی 
ٌ
پادشاه را دقیقا

آن است. این تمثال شباهت زیادی به نقش برجسته نقش رجب با موضوع شاپور یکم و درباریانش)تصاویر شمارۀ 10ب( 

10ج( شمارۀ  دارد)تصاویر  ۲60م.  سال  در  والرین  بر  یکم  شاپور  پیروزی  صحنه  با  رستم  نقش  در  برجسته  ای  نقش  و 

 مشابه برروی مهرهای ساسانی نیز اجرا 
ٌ
)اتینگهاوزرن، 1387: 828-829(. لازم بذکر است این نقش با ساختاری تقریبا

شده است)تصاویر شمارۀ10د(.

یا و آلبرت )اتینگهاوزرن،  تصاویر شمارۀ ۱0. الف: سفال با لعاب سبز، اوایل ساسانی، مجموعه کلکیان، موزه ویکتور
۱387: لوح۱85ب( ب: )وسط پایین(نقش برجسته شاپور اول، ساسانی، نقش رجب )همان، لوح ۱54ب( ج )وسط 

بالا(: نقش برجسته شاپور اول، نقش رستم)همان، لوح۱55الف ( د:  نقش مهر ساسانی، سوارکارزره پوش ساسانی، قرن 
.)harper,2006:44( 6و 7 م



100

ی
رد

رب
کا

 و 
ی

سم
ج

ی ت
ها

هنر
مۀ 

نا
  1

40
0 

هر
  م

|  
۳۳

رۀ 
ما

 ش
 | 

ر 
هن

اه 
شگ

دان
ی 

هش
ژو

- پ
ی 

لم
 ع

مۀ
لنا

ص
ف

نقوش حیوانی
از دیگر نقوش تزیینی بکاررفته بر سفال  های منتسب به دورۀ ساسانی، نقوش حیوانی است که در این بخش 
به آنها اشاره خواهد شد. نخستین نمونه تزیینی از نقوش حیوانی، مربوط به نقش حیوانی ترکیبی از پرنده و 
اژدها است. در این نقش وجود بالهای پرنده و یال  هایی دندانه  دار و سری همانند اژدها، موجودی ترکیبی را 
به ذهن متبادر می  کند. این نقش بر شانۀ ظرف به صورت برجسته و در میان نقوش گیاهی و نقوش هندسی 
اجرا شده است )تصویر شمارۀ 11(. متأسفانه نمونه مشابهی از این نقش در تزیینات هنری دوران ساسانی 
مشاهده نشده است. اما می  توان این نقش را همانند نقوش تزیینی سنمرو )سیمرغ( و یا شیردال  ها، نقشی 
ترکیبی از حیوانات مختلف در تزیینات گچبری، ظروف فلزی و یا پارچه  های ساسانی متصور شد )هینلز، 

1389: 10، پرادا، 1357: ۲۲4(. 

یخی(. تصویر شمارۀ ۱۱: سفال با نقش تزیینی برجسته اژدها- پرنده از دورۀ ساسانی )آرشیو موزۀ ملی- بخش دوران تار

از دیگر نقوش تزیینی بر سفال  های نقش  برجسته دورۀ ساسانی، نقش تزیینی طاووس است )URL 4( که 
 Karamian( مشابه آن در تزیینات گچبری برزقواله از استان لرستان شناسایی و منتشر شده است 

ٌ
نمونه کاملا

et al.,2017: Fig.12، تصاویر شمارۀ 12(. طاووس از مظاهر زندگی درباری در دوره ساسانی بود )گانتر- 
 حالت 

ٌ
جت، 1383: 234( و برخی محققان طاووس را نماد ایزد مهر می دانند )رضی، 1371: 93( احتمالا

چتر گونه دم طاووس باعث شده آن را استعاره ای از خورشید بدانند و به ایزد مهر ارتباط دهند.

 ،)Karamian et al.,2017: Fig.12( تصاویر شمارۀ 12: راست؛ نقش تزیینی طاووس در تزیینات گچبری برزقواله
چپ؛ قطعه سفال با نقش تزیینی دو طاووس از دورۀ ساسانی ، موسسه اسمیتسونیان ، واشنگتن دی سی. هدیه ارنست 

.)URL 4(هرتسفلد
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که  است  کوهانه  یک  شتر  تزیینی  نقش  ساسانی،  دورۀ  نقش  برجسته  سفال  های  در  تزیینی  نقوش  دیگر  از 
با  کوهانه  یک  شتر  )Avery,1922,138(.کاربرد  است  داده  نمایش  را  کاروان  یک  از  تصویری  بنظر 
رونق جادۀ ابریشم در ایران بیشتر و  از دورۀ ساسانی شواهدی از استفاده از حیوان در تزیین ظروف فلزی، 
 Bulliet et( مشاهده شده است )مهرها، نقش  برجسته  ها )طاق  بستان( و تزیینات گچبری )چال  ترخان  ری
 Sedaghat et al., ،68-71 :1394 ،اقبال  چهری و دیگران ،al.,1990,Thompson,1976:Fig.3,4
Fig.6,Jakubiak, 2011 ,103 :2018، تصاویر شمارۀ 13(. در اساطیر ایران چهارمین تجلی ایزد بهرام 
به صورت  نیز  در ظروف ساسانی  این حیوان  نقش  و  )پورداوود، ج2، 1377: 122(  کالبد شتر است  در 
بالدار مشاهده می شود.به عقیدۀ برخی از محققین استفاده از نقش تزیینی شتر بر مهرهای ساسانی علاوه 
 Jakubiak,( بر وجه تزیینی آن، بسیار با جنبه  های دینی وابسته و می  تواند تجسمی از خدای ورثرغنه باشد

.)2011:107

تصاویر شمارۀ 13: نقش تزیینی شتر بر مهرهای ساسانی )Sedaghat et al., 2018: 103, Fig.6(، تزیینات 
گچبری )Thompson,1976:Fig.3,4(، چپ: نقش تزیینی شتر بر سفال  های نقش  برجسته دورۀ ساسانی 

.)pezard,1920,vol2,vi(

 سگ  سانان 
ٌ
در دو نمونه از سفال  های نقش  برجسته دورۀ ساسانی، دو نمونه نقش حیوانی گربه  سانان و احتمالا

و یا نقش شیر اجرا شده است )pezard,1920,33(. در یک بررسی کلی، نمونه  های مشابه اینگونه نقوش 
دورۀ ساسانی مشاهده  نقش  برجسته  های  و  تزیینات گچبری  در  و هم  فلزی  تزیینات ظروف  در  را می  توان 
 ،Gunter and Jett,1992:121,171,plate,15,27،Harper, 1986()14 شمارۀ  تصاویر   ،( کرد 

.)Karamian et al.,2017,Fig.11
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 ،)Gunter and Jett,1992:171,pl.27( تصاویر شمارۀ ۱4: ظروف فلزی دورۀ ساسانی با نقش تزیینی گربه  سانان
تزیینات گچبری با نقش تزیینی سگ محوطۀ برزقواله )Karamian et al.,2017,Fig.11(، سفال  های نقش  برجسته دورۀ 

)pezard,1920,vol2,x ساسانی

است.  شده  اجرا  قوچ  تزیینی  نقش   
ٌ
احتمالا ساسانی،  دورۀ  نقش  برجسته  سفال  های  از  دیگر  نمونه  ای  در 

 pezard,1920, vol 1:( کرد  آنرا شناسایی  دقیق  نمی  توان هویت  تصاویر  کم  کیفیت  به علت  متأسفانه 
32(. به هر صورت این نقوش به ویژه نقش تزیینی قوچ،دارای نمونه  های مشابه بسیاری در تزیینات دورۀ 
 Gunter and( ساسانی چون تزیینات گچبری، ظروف فلزی، مهرها و سفال  هایی با نقش استامپی است
Jett,1992:136,pl.19، ده  پهلوان و هندیجانی، 1394: 62، اقبال  چهری و دیگران، 1394: 73، شکل 
8، موسوی  حاجی و دیگران، 1398: 3۲6، تصویر Simpson, 2013: 104 ،2، تصاویر شمارۀ15 (. در 
اساطیر ایران نقش قوچ مُعرف، هشتمین ظهور ایزد بهرام است و از جهت دیگر با فره ایزدی در ارتباط است 

)بهار، 1378، 14۲(. 

تصاویر شمارۀ ۱5: نقش تزیینی قوچ در تزیینات گچبری )موسوی  حاجی و دیگران، 1398: 326، تصویر 2(، ظروف 
فلزی )Gunter and Jett,1992:136,pl.19(، نقش تزیینی گوزن ماده در تزیینات گچبری )اقبال  چهری و دیگران، 

)pezard,1920,vol2, v( چپ: سفال با نقش تزیینی برجسته قوچ ،)1394: 73، شکل 8
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نقوش گیاهی
نخستین نمونه از سفال  های نقش برجسته با نقوش گیاهی، گلدانی بدست آمده از شوش است که در موزۀ 
گل  وبته  دار  آذین  ظرف  این  بدنۀ  بر  گیاهی  نقوش   .)827  :1387 )اتینگهاوزن،  می  شود  نگهداری  لوور 
قالب  گرفته، با برجستگی زیاد است که به دقت قلم  گیری شده و شامل نقش شکوفۀ سه  پره  ای است که بر 
روی نیم  برگ  های تخت قرار گرفته و یک  درمیان با نقوش سنتی نخل آراسته شده است. در قسمت شانه ظرف، 
همین نقوش بدون نیم  برگ  های تخت و در تناوب با گل سوسنی که از مادگی آن نیم  برگ  های تخت عمودی 
پدید آمده است، اجرا شده است. با در نظر گرفتن دگرگونی این نقوش متناسب با جنس و طرح سفالینه، در 
 Moorey,،827 :یک نگاه کلی این نقوش وجوه مشترک بسیاری با گچبری  های دورۀ ساسانی دارد )همان

1978,132 ، تصاویر شمارۀ16(.

تصاویر شمارۀ ۱6: راست؛ نقوش گچبری کاخ کیش )Moorey, 1978,132(، چپ؛ گلدان با نقش برجسته گیاهی، 
شوش )اتینگهاوزن، 1387: 827(.

در نمونه  هایی دیگر از سفال  های نقش  برجسته، نقوش قلبی  شکل به همراه طرح  های ساده شده نیلوفرها قابل 
مشاهده است. بنظر می  رسد در این طرح، نقوش قلبی  شکل ساقۀ گیاهی پیچک  واراست که به برگچه  های 
 خوشه  های 

ٌ
کنگر ختم شده است.در نمونه  ای دیگر ظرف سفالی با تزیینات گیاهی برگ  های کنگر و احتمالا

انگور آراسته شده است )pezard,1920,33،تصاویر شمارۀ(. نمونه  های مشابه با این نقوش در  تزیینات 
گیاهی گچبری  ها و ظروف فلزی دورۀ ساسانی مشاهده   می  شود )تصاویر شمارۀ17(. 
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تصاویر شمارۀ 17: چپ :سفال  های ساسانی با تزیینات نقش  برجسته )pezard,1920,vol2, x(. راست : نمونه  های مشابه 
با نقوش تزیینی سفال نقش  برجسته در تزیینات گچبری کاخ کیش )غنچه  های نیلوفر و برگ کنگر( و ظروف فلزی )نقوش 

 .)Moorey, 1978,132 ،Gunter and Jett,1992: 128,175( دورۀ ساسانی )قلبی  شکل و برگ کنگر

در نمونه  ای از سفال  های ساسانی با تزیینات نقش  برجسته در موزۀ ملی ایران، نقش تزیینی خوشه  های انگور 
به نحو واضح  تری اجرا شده است و قابل مقایسه با نمونه  های مشابه آن در تزیینات گچبری و ظروف فلزی 

دورۀ ساسانی است )تصاویر شمارۀ 18(. 

یخی(.  تصاویر شمارۀ 18: چپ؛ سفال با تزیینات نقش  برجسته در دورۀ ساسانی )آرشیو موزه ملی ایران- بخش دوران تار
راست؛ نقش تزیینی خوشه  های انگور در تزیینات گچبری قلعه یزدگرد )ایازی و میری، 1387: 48( و ظروف فلزی دورۀ 

.)Gunter and Jett,1992: 121( ساسانی

نمونه  ای دیگر از تزیینات نقش  برجسته سفال  های ساسانی )pezard,1920,Vol 1: 33(، ساده شده نقوش 
تزیینی برگ نخلدر تزیینات گچبری دورۀ ساسانی است که بانقوش برگ  های نخلِ تزیینات گچبری کاخ کیش 

قابل مقایسه است )تصاویر شمارۀ19(. 
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تصاویر شمارۀ19: راست؛ تزیینات گچبری کاخ کیش )Moorey, 1978,132(، چپ؛ سفال ساسانی با تزیینات 
.)pezard,1920,vol2, x( ،نقش  برجسته - شوش

 Simpson,(ساسانی دورۀ  اواخر  سفال  های  نقش  برجسته  گیاهی  تزیینات  از  نمونه  آخرین 
 مشابه آن، در تزیینات 

ٌ
Fig,201,1998:339(پارچی با نقش تزیینی گیاهی مسبک است که با نمونۀ تقریبا

مهرهای استامپی دورۀ ساسانی که آن را تصویری از گل رز متصور شده  اند و همچنین با تزیینات نقش  برجسته 
 Brunner,( است  مقایسه  قابل  دوران  این  فلزی  ظروف  و  ساسانی  دورۀ  اواخر  گچبری  های  طاق  بستان، 

1978:116، تصاویر شمارۀ 20(.

تصاویر شمارۀ 20: راست؛ نقش   تزیینی گل رز بر مهرهای استامپی دورۀ ساسانی )Brunner, 1978:116(، چپ: سفال 
.)Simpson, 1998,339,Fig.201( گل رز 

ٌ
نقش  برجسته اواخر دورۀ ساسانی با نقش تزیینی احتمالا

نقوش هندسی
در تزیین سفال  های نقش  برجسته دورۀ ساسانی، کمترین میزان استفاده از نقش هندسی نسبت به سایر نقوش 
تزیینی مشاهده می  شود. همانگونه که در تصاویر پیشین و تصاویر زیر مشاهده می  شود، نقوش هندسی در 
مثلثی  شکل است )pezard,1920,33، موزه  و نقش  دایره  نقوش هندسی  سفال  های مورد مطالعه شامل 
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ملی، Simpson, 1997:76(. نقوش دایره  ای گاه به صورت ساده، برخی به صورت دایره  های هم  مرکز و گاه 
مشابه تزیینات گچبری دورۀ ساسانی بصورت قابی پهن و متشکل از دایره  ها متعدد )دانه  های مرواید( طراحی 
و اجرا شده است )ایازی و میری، 1387: 13و27، بالتروشائیتیس، 1387: 762(. نقوش مثلثی  شکل نیز 
که نمونۀ آن در بین  النهرین شناسایی و منتشر شده است ) Simpson, 1997:76.Fig.3( فاقد نمونه  های 

مشابه در تزیینات دورۀ ساسانی است و اضلاع اصلی آن به صورت دندانه  دار است )تصاویر شمارۀ 21(.

تصاویر شمارۀ 21: بالا راست؛ سفال با نقش  برجسته مثلثی  شکل )Simpson, 1997:76.Fig.3(، بالا چپ؛ سفال با 
یخی(، پایین؛  نقش  برجسته دایره  های هم  مرکز و قاب  های دایره  ای )pezard,1920,v،آرشیو موزۀ ملی- بخش دوران تار

تزیینات گچبری دورۀ ساسانی )ایازی و میری، 1387: 13و27، بالتروشائیتیس، ۱387: 762(.

بحث
با استناد به برخی از شواهد برجای مانده، پیشینۀ استفاده از نقوش برجسته در سفالینه  های منتسب به دورۀ 
از ظروف  پاره  ای  این دوران،  به عقیده پژوهشگران، در  ساسانی را می  توان در دورۀ اشکانی جستجو کرد. 
لعابدار را در قالبهای فشرده  ای کنده  کاری، پخته و درست می  کردند )وولف، 137۲: 1۲7(. در این زمینه 
این  سفالینه  های  روی  بر  انسانی  و  گیاهی  نقوش  یا  و  پخته  گل  از  کماندار  برجستۀ سوارکارِ  نقش  تصویر 
دورۀ را می  توان سرآغازی برای خلق این شیوۀ تزیینی در سفالینه  های دورۀ ساسانی در نظر گرفت )تصاویر 
شمارۀ۲۲(. بنظر پژوهشگران، تزیینات قالبی در دورۀ اشکانی بیشتر بر روی تابوت  ها، آمفوراها و پیه  سوزها 

صورت می  گرفته است )اتینگهاوزن، 1387: 810(. 
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تصاویر شمارۀ 22: ایجاد نقوش برجسته بر سفالینه  ها،گل  پخته سفالی و پیه  سوز در دورۀ اشکانی )اکبری و حسینی   
یزدی  نژاد، ۱392: تصاویر شمارۀ 28 و ۱8، اتینگهاوزن، ۱387: 82۱، تصویر 224(.

 ریشه هلنی دارند )همان: 
ٌ
اشاره پژوهشگران به این نکته که نقش  مایه  های گل و بته  های قالبی اشکانی، غالبا

821( و وجود شواهد فرهنگی از ساخت اینگونه ظروف )ظروف ساخته شده با قالب( در دورۀ هلنیست 
)Jones,2018,6, 67-81(، احتمال تأثیرگذاری شیوۀ ساخت این ظروف یونانی بر هنر سفالگری ایران 

را به ذهن متبادر می  کند. 
با استناد به نمونه  های مورد مطالعه، نقوش سفال  های نقش  برجستۀ منتسب به دورۀ ساسانی در این پژوهش را می  توان در 

چهار گروه؛ نقوش انسانی، نقوش حیوانی، نقوش گیاهی و نقوش هندسی طبقه  بندی کرد )نمودار شمارۀ 1(. 

نمودار شمارۀ ۱: تقسیم  بندی نقوش سفال  های نقش  برجستۀ مورد مطالعه )نگارندگان(.

آنها به هنرهای تزیینی  از نقوش انسانی و موضوعات  نکته جالب توجه در این میان، گرایش بیشتر برخی 
پیش از ساسانی یعنی هنر هخامنشی و در برخی موارد هنر آشوری است. این در حالی است که برای دیگر 
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نقوش مورد مطالعه، همانند  هایی در هنر تزییناتی دورۀ ساسانی، به ویژه تزیینات گچبری، ظروف فلزی و 
در مواردی مهرها و نقش  برجسته  های ساسانی مشاهده می  شود. در نقوش انسانی، پوشش لباس، کلاه و تاج 
)تصاویر1 تا 6 الف(، نقش پیکره بالدار و شیوه بر تخت نشینی پادشاه )تصویر3الف( و به طور کلی اجرای 
نقوشی با موضوعاتی چون به برتخت نشینی پادشاه و ملازمان در اطراف او، صحنه قربانی و یا سربازانی نیزه 
به دست و زیر نماد اهورامزدا، یادآور هنر تزییناتی دورۀ هخامنشی است. در این سفالینه  ها، میزان گرایش به 
خلق آرایه  های تزیینی و موضوعات هنری هخامنشی بقدری بارز است که مخاطبین را در تعلق آنها به دورۀ 
ساسانی، به تردید وا می  دارد. بنظر می  رسد اینگونه ظروف سفالی، نشان  دهنده رویکرد سیاسی پادشاهان 
به شاهان هخامنشی  اند )سامی،  منسوب  و  زادۀ خدایان  پادشاهان ساسانی  آن  براساس  که  است  ساسانی 
از  پیروی  انسانی است، که  نقوش  از دیگر موضوعات  نیز  و مجازات  1388: 10(. صحنه های دستگیری 
سنت  های هنری شرق باستان )تمدن آشور( را تداعی و در برخی از نقش  برجسته  های ساسانی )شاپور اول 
در نقش رستم( نیز مشاهده می  شود.گرایش به دیدگاه  های آشوری در دیگر هنرهای ساسانی نیز قابل مشاهده 
است. برای نمونه، به عقیده پژوهشگران، در نقش  برجسته  های ساسانی همانند طاق بستان )تاج  گیری از ایزد، 
پیروزی، شکار و...( می  توان نوع ساسانیِ دیدگاه متعارف آشور یا بین  النهرین را دربارۀ پادشاهی مشاهده کرد 
)هرمن، 1394: 67(. به طورکلی بنظر می  رسد در اینگونه ظروف سفالی، نقوش انسانی روایتگر موضوعاتی 
واقعی در دربار شاهان ساسانی همچون نشستن پادشاه بر تخت و ادای احترام برای ایشان، صحنه قربانی، 
پرستش آتش، صحنه   روزمره کاروان  سالار، پادشاه سوار بر اسب، دستگیری و مجازات مجرمین و یا حتی 
که  امر  این  بر  است  اشاره  ای  بازی  کروبات  آ تزیینی  نقش  است.  کروبات  بازی  آ ورزش  چون  موضوعاتی 
گرایش به خلق آرایه  های تزیینی با موضوعات ورزشی در دورۀ ساسانی رواج داشته است چراکه بر ظرفی 
فلزی از این دوره نیز نقش تزیینی با موضوع کشتی اجرا شده است )Gunter and Jett,1992:163(. در 
رابطه با برخی دیگر از نقوش تزیینی بکاررفته بر سفال  های نقش  برجسته مورد مطالعه، باید اشاره کرد که 
این نقوش نسبت به نقوش انسانی بیشترین همانندی را با نقوش تزیینی دورۀ ساسانی دارند. علاوه بر این 
برای نقوش گیاهی این سفالینه  ها، همانند بسیاری از نقوش گیاهی مقدسِ تزیینات گچبری دورۀ ساسانی 
)موسوی  حاجی و دیگران، 1398( می  توان معانی اسطوره  ای را متصور شد. این درحالی است که برای تفسیر 
چرایی بکارگیری نقوش حیوانی می  توان دلایل اعتقادی و یا کارکردی را مطرح نمود. به بیان دیگر برخی نقوش 
حیوانی، نقوشی دو معنایی )اسطوره  ای یا واقع  گرا( است. این دیدگاه با ارائه نقش شتر یک کوهانه بر سفالینه  ها 
بیشتر قوت می  گیرد چراکه به عقیده برخی از پژوهشگران که پیش از این به آن پرداختیم، شتر یک کوهانه 
نقشی مهم در مسافرت  های اقتصادی مسیر جادۀ ابریشم داشته است. پیش از این نیز تفسیر دوگانۀ معانی 
نقوش حیوانی در هنر تزییناتی دورۀ ساسانی همچون نقوش حیوانی ظروف فلزی این دوران )بشقاب  هایی 
با نقش شکارشاهی( از سوی پژوهشگران مطرح شده است )محمدی  فر و امینی، 1394: ۲8۲(. بنابراین 
بنظر می  رسد رسیدن به پاسخی درست در رابطه با معنا و مضمون دقیق اینگونه نقوش تزیینی همانند نقوش 
تزیینی ظروف فلزی دوران ساسانی، نیازمند انجام مطالعاتی گسترده  تر و در دست داشتن یافته  های سفالی 
از  متأثر  نقش  برجسته،  سفال  های  نمونه    از  برخی  پژوهشگران، شکل  بنظر  لحاظ شکلی،  به  است.  بیشتر 
بر  بنابراین می  توان علاوه  یونانی است )همان: 384(.  و  از شکل  های رومی  برگرفته  برخی دیگر  و  چین، 
تأثیر شکلی ظروف یونانی، تأثیر شیوۀ تزیین به روش قالبی آنان را بر سفالگری ایران، در دورۀ ساسانی در 
نظر گرفت. به لحاظ گاهنگاری، پزارد اینگونه سفال  ها را مربوط به قرون 3و 4 م. ) )Avery,1922:139و 
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اتینگهاوزن آنها را مربوط به قرن 3 م. می  دانند )محمدی  فر و امینی، 1394: 385(. به نظر نگارندگان تولید 
اینگونه سفال  ها را باید محصول رواج استفاده از قالب در خلق آرایه  های تزیینی همچون تزیینات گچبری در 
دوره ی شاپور دوم )379-309م.() هرمن، 1394: 64-63(. و پس از آن در نظر گرفت. بنظر می  رسد در 
این دوران اینگونه ظروف را باید نقش  برجسته  هایی قابل حمل در نظر گرفت که تصاویر آنها، مبلغ اصالت 

پادشاهان ساسانی، اعتقادات دینی و جنبه  های مختلف حیات فکری و فرهنگی آنان بود.  

نتیجه  گیری
لعاب در  بدون  و  لعابدار  تزیین سفال  های  از شیوه  های  قالب  زده یکی  یافته  های پژوهش، تکنیک  براساس 
دوران ساسانی بوده است.  همانگونه که پیش از این بیان گردید، با وجود اینکه در برخی از نمونه  های مورد 
مطالعه، جزییات نقوش تزیینی به درستی مشخص نیست، سفالینه  های مورد مطالعه دارای نقوش: انسانی، 
حیوانی، گیاهی و هندسی است. در برخی از نمونه  ها، نقوش به صورت ترکیبی و در برخی نمونه  های دیگر 
تزیینی  نقوش  نوع  براساس  مشخص  طبقه  بندی  یک  در  است.  شده  اجرا  مستقل  صورت  به  تزیینی  نقش 
بیانگر روایات سیاسی، دینی، نظامی و ورزشی است و  انسانی،  تزیینی  نقوش  می  توان گفت که، موضوع 
برای دیگر نقوش تزیینی حیوانی و گیاهی می  توان معانی و مضامین اساطیری و یا واقع  گرا را مطرح نمود. 
برای مثال، برخی از پژوهشگران، دلیل اجرای نقش تزیینی شتر در هنر تزییناتی دورۀ ساسانی را کاربرد این 
حیوان و اهمیت آن در کاروان  های تجاری جاده ابریشم را مدنظر قرار داده و برخی دیگر این حیوان را نماد 
ورثرغنه در نظر گرفته  اند. در این میان، آنچه که بیشترین اهمیت را دارد، گرایش بسیاری از نقوش تزیینی 
انسانی و موضوعات آن به هنر تزییناتی هخامنشی و موضوعات درباری آن دوران است. تشابه نقوش در 
نظر  در  هخامنشی  دوران  به  مربوط  می  توان  را  آنها  نخست  نگاه  در  که  است  بقدری  سفالینه  های  اینگونه 
از  برگرفته  را می  توان،  از سفالینه  های دورۀ ساسانی  اینگونه  در  تزیینی  به چنین موضوعات  گرفت. گرایش 
هدف اصلی دولت ساسانی مبنی بر مشروعیت بخشی به دولت خود، به عنوان وارثان امپراتوری هخامنشی 
در نظر گرفت. بنظر می  رسد دست  یابی به چنین شیوۀ تزیینی، همانند نقش  برجسته  های ساسانی، فرصتی 
دوباره را به پادشاهان و مجریان اینگونه طرح  ها داده تا پیوند خود با شاهان هخامنشی را تبلیغ و به مخاطبین 
با مضامین دستگیری و مجازات دشمنان، همانند  انسانی  از موضوعات نقوش  ارائه کنند. در برخی دیگر 
برخی از نقش  برجسته  های دورۀ ساسانی، مشابهت  هایی با نقوش آشوری مشاهده می  شود. بنابراین می  توان 
گفت، در کنار برخی دیگر از نقوش انسانی چون نقش پادشاه سوار بر اسب که یادآور نقش  برجسته دورۀ 
ساسانی است، ترکیب و تلفیقی از نمایش قدرت و عظمت با تکیه بر نقش  مایه  های هخامنشی و آشوری در 
اینگونه شواهد فرهنگی قابل استنباط است. بدرستی و قطعیت نمی  توان دلیل اجرا شدن چنین موضوعاتی بر 
سفالینه  های مورد مطالعه و عدم بکارگیری آنها در دیگر هنرهای تزیینی دورۀ ساسانی را ریشه  یابی کرد، اما 
بنظر می  رسد اینگونه سفالینه  ها بیشتر کاربردی تزییناتی داشته و همانند تزیینات ظروف فلزی، بیان  کننده ی 
تزیینی،  نقوش  این  دیگر  بیان  به  بوده  اند.  ساسانی  دولت  فرهنگی  و  دینی  سیاسی،  رویکردهای  از  برخی 
این  در  است.  داشته  کاربرد  ساسانی  دوران  طی  در  که  است  کهنی  شرقی  نقشمایه  های  تداوم  نشان  دهندۀ 
میان، همانندی بسیاری میانِ دیگر نقوشِ تزیینی سفالینه  های مورد مطالعه با نقوش تزیینی هنرهای مختلف 
دوران ساسانی مشاهده می  شود که در متن پژوهش به آنها اشاره شده است. در نهایت در زمینۀ تاریخگذاری 
سفالینه  های مورد مطالعه بنظر می  رسد، اینگونه ظروف نقش  برجسته با شیوۀ قالب  زده را می  توان محصول 
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رواج استفاده از قالب در خلق آرایه  های تزیینی در دورۀ شاپور دوم )379-309م.( و پس از آن را در نظر 
دوران شاهدی  این  بناهای مسکونی  و  کاخ  ها  در  نیم  تنه  های گچبری شده  در خلق  آن  که گسترش  گرفت 
به دورۀ  با سفالینه  های نقش  برجسته منتسب  رابطه  نهایت بحث در  از چنین شیوه  ای است. در  استفاده  بر 
ساسانی، نیازمند کشف یافته  های باستان  شناسی  در این باره از محوطه  های ساسانی است و این پژوهش را 
می  توان تنها مقدمه  ای بر این موضوع و اهمیت آن در مطالعات باستان  شناسی دورۀ ساسانی در نظر گرفت. 

پی نوشت ها

آنچه می  تواند " تولید محلی سفال " را بیش از هر عامل دیگری تآیید کند، حضور گستردۀ کارگاه  های سفالگری و کوره  های . 1
پخت سفال در هریک از مراکز جمعیتی است )لباف  خانیکی، 1387: 164(.علاوه بر این، برخی از پژوهشگران محلی 
بودن سنت ساخت سفال در دورۀ ساسانی را متأثر از نظام سیاسی فئودالیسمی می  دانند که پیشتر بر گسترۀ پهناور امپراتوری 

ساسانی حکمفرما بوده است )هژبری، 1380: 373(.
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Abstract
One of the important findings in archeological excavations in Sassanid sites is pottery, which has an effective 
role in illuminating the ambiguous angles of Sassanid culture and civilization. In this research, we intend to study 
decorative designs of relief pottery attributed to the Sassanid period, which has been mentioned in various sources. 
The purpose of such research is typology and classification of decorative patterns in terms of form and content and 
revealing the degree of influence of past cultures and then chronology of relief pottery under study. Accordingly, 
research questions include; 1. What are the decorative motifs used on the relief pottery under study? 2. How much 
are these decorative motifs from pre-Sassanid cultures? According to the research results, the decorative patterns of 
the studied pottery are: Human, animal, plant and geometric motifs. These motifs are executed in a molded way, 
sometimes in combination with each other and sometimes independently. In general, in pottery with human motifs, 
decorative motifs express political, religious, military and sports narratives, and in pottery with plant and animal 
motifs, decorative motifs express mythological and realistic themes. In some pottery with human motifs, following 
the art of the Achaemenid and Assyrian eras can be seen. These motifs seem to reflect the narrations in which the 
Sassanid introduced themselves as the heirs of the Achaemenid Empire. The production of such pottery seems to 
be the product of the common use of mold in the 4th century AD. This research has been completed by descriptive-
analytical method and based on library studies.

Keywords: relief pottery, Sassanid, decorative motifs, chronology.
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