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Abstract
Royal figurative painting is the painting style of the first half of the Qajar era that actually dawned in the 
late Safavid era and lasted up to the reign of Mohammad Shah, although its culmination was during the 
reign of Fath ali Shah. The present study aims to analyze and examine royal figurative paintings depicting 
two individuals as couples. Thus, the research question is: How is it possible to classify the couple portraits 
of the first half of the Qajar era from the perspective of content? Results of the present comparative-  ana-
lytical study of 18 samples collected through stratified probability sampling indicate that in most remain-
ing examples, couple portraits demonstrate a man and a woman in superior and commensurate positions, 
embracing each other while sitting, standing, or lying. There may be times when one is standing while the 
other is sitting; nonetheless, the plan, along with the other details such as their clothes and ornaments on 
their clothes, indicate their equal social status. Others, which are fewer in number, show two women of 
equal status, such as a princess or a musician, in a way that all the elements of the image are symmetrical 
and at their service. In this respect, there have been few equal men. In other numerous accounts, which can 
be classified as a prince/ princess and a servant, in some cases, a princess is accompanied with a female 
servant and in other cases with a steward.The composition of the portraits and details such as the clothing 
and accessories of the individuals reveal that many of the works that have been interpreted to be portraits 
of lovers are in fact portraits of princesses accompanied by a male servant. The other noteworthy point is 
that although princesses have been portrayed to have both male and female crew, the servants of princes 
have been illustrated to be exclusively male, and no maidens are thus portrayed accompanying princes. 
Besides, a young son in the arms of his mother or by his father’s side are among the other themes depicted 
in this type of royal figurative paintings, albeit in fewer quantities. Therefore the couple portraits of the 
first half of the Qajar era can be classified into portraits of sweethearts, companions, princes/ processes, 
and their servants, and of course, parents and children. Yet, it is rare to see a relationship between mother 
and child or two women. Moreover, little can be stated about the embodiment of a father and child (son) 
relationship and the company of two men; the latter may be discussed with more skepticism. There has 
not been a record of an illustration with a prince and a female servant, or a father/ mother and a daughter.
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تحلیل و طبقه‌‌بندی زوج‌‌نگاری‌‌های نیمه‌ی نخست عصر قاجار

یافت مقاله:  ۱۴۰۰/10/04 یخ در تار
یخ پذیرش مقاله:   1401/04/11  تار

1 آمنه مافی تبار

چکیده

از اواخر صفویه شکل  که  ی، سبک نقاشی نیمه‌ی نخست عصر قاجار است  ی دربار کلی، پیکرنگار در صورت 
گیرد و تا دوره‌ی محمدشاه دوام می‌‌آورد اما همزمان با فرمانروایی فتحعلی‌‌شاه به اوج خود می‌‌رسد. هدف این  می‌‌
، در قالب  که با حضور دو تن در ترکیب تصویر ی است  ی‌‌‌‌های دربار از پیکرنگار گونه‌‌ای  مقاله، تحلیل و بررسی 
ی‌های نیمه‌ی نخست عصر  ی شناخته می‌‌شود. با این حساب پرسش آن است: چگونه می‌توان زوج‌نگار زوج‌‌نگار
کرد؟ نتیجه‌ی این مطالعه به شیوه‌ی تحلیلی تطبیقی درباره‌ی هجده تصویر  قاجار را از منظر محتوا طبقه‌بندی 
ی‌‌های نیمه‌ی نخست  که می‌‌توان زوج‌‌نگار نمونه‌‌گیری شده به صورت احتمالی طبقه‌‌بندی شده؛ نشان می‌‌دهد 
و  والد  والده/  البته  و  را در قالب دلدادگان، همراهان هم‌‌شأن، شاهزاده‌‌خانم‌‌ها/ شاهزادگان و خدمه  عصر قاجار 
فرزند تقسیم نمود. چنانچه ترکیب تصویر و جزییاتی همچون پوشش و آرایه‌‌های تزیینی لباس افراد، بیانگر آن است 
که با خدمتکار  که پیش از این به عشاق تعبیر شده‌‌اند، به‌‌واقع شاهزاده‌‌خانم‌‌هایی هستند  ی از نمونه‌هایی  بسیار
زنانه و  مرد، همراهی شده و به تصویر درآمده‌‌اند. نکته‌ی دیگر آنکه هرچند خدمه‌ی شاهزاده‌‌خانم‌‌ها در صورت 
مردانه نمود دارد اما ملازمان شاهزادگان، صرفاً درقالب جنسیت مردانه ـ و نه کنیز ـ ظاهر می‌‌شود. افزون‌‌براین، تعامل 
( در آغوش مادر و  افراد هم‌‌شأن با جنسیت مشابه همچون مؤانست دو بانوی نوازنده یا نمایش فرزند خردسال )پسر

ی‌‌ها با کمیت اندک دنبال ‌‌شده است.  در جوار پدر از دیگر موضوعاتی است که در این طیف از پیکرنگار

ی، فتحعلی‌‌شاه ی، زوج‌‌نگار ی دربار ، پیکرنگار گان کلیدی: نقاشی قاجار واژ

، گروه طراحی پارچه و لباس، دانشکده هنرهای کاربردی، دانشگاه هنر ایران، تهران، ایران 1 استادیار

Email: : a.mafitabar@art.ac.ir
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مقدمه
و  عهد  این  از  پیش‌‌تر  هرچند  که  است  قاجار  عصر  نقاشی  نخست  سبک  ی،  دربار ی  پیکرنگار
قاجار  سلسله  اولیه‌ی  پادشاهان  فرمانروایی  زمان  در  اما  گیرد  می‌‌ شکل  صفوی  حکومت  اواخر  در 
امارت  با  مصادف  آن  اوج  و  می‌‌یابد  رواج  گسترده  شکل  در  محمدشاه  تا  آغامحمدخان  یعنی 
یک  فقط  نقاشی‌‌ها،  نوع  این  از  ی  بسیار در  است.  فتحعلی‌‌شاه  یعنی  خاندان  این  یار  شهر دومین 
نمایش  به  تن  چند  یا  دو  نیز  متعددی  نمونه‌‌های  در  و  می‌‌کند  خودنمایی  تصویر  قاب  در   پیکره 
با این  ی‌‌های این عهد است.  درآمده‌‌اند. هدف این مقاله در قالب تحلیل و طبقه‌‌بندی محتوایی زوج‌‌نگار
ی‌های نیمه‌ی نخست عصر قاجار را از منظر محتوا  حساب، پرسش آن خواهد بود: چگونه می‌توان زوج‌نگار
طبقه‌بندی کرد؟ بررسی ترکیب تصویر و دیگر جزییات، همچون پوشش افراد و آرایه‌های تزیینی، نقش مؤثری 
تعریف  عشاق  عنوان  تحت  این  از  پیش‌‌تر  که  نمونه‌‌هایی  از  برخی  ‌‌بسا  چه  و  داشت  خواهد  آنها  تحلیل  در 
کرده باشند. در ضرورت انجام این پژوهش آنکه برخی تعابیر  شده‌‌اند، شکل دیگری از روابط انسانی را دنبال 
بازنگری، تصحیح شده و  ایران ماندگار شده‌‌ است، در صورت  از زمان‌‌های دورتر در مطالعه‌ی هنرهای  که 
نتایج نوینی به بار خواهند آورد. ازجمله‌ی این موارد، محدود نمودن نسبی نقاشی نیمه‌ی نخست عصر قاجار 
دلدادگان(  )عشاق/  جوان  زوج‌‌های  و  یک‌‌سو  از  ) دربار زنان  و  شاهزادگان  )شاهان،  تک‌‌پیکره‌‌ها  نمایش  به 
یک‌‌بینی در ظرایف تصویری، بهبود خواهد یافت. بر این اساس آنچه در ادامه طرح  ازسوی دیگر است که با بار
ی، نسبت به  ی دربار ی در ایران و بررسی خصایص پیکرنگار کوتاه به پیشینه‌‌ی زوج‌‌نگار می‌‌شود پس از نگاه 

طبقه‌‌بندی محتوایی نمونه‌‌های مطالعاتی اقدام نموده و نتیجه را عرضه می‌‌کند.

پیشینه تحقیق
ی عصر قاجار نوشته و ترجمه شده‌‌اند،  ی دربار افزون بر کتب مرجع متعددی که درباره‌ی نقاشی و پیکرنگار
از جواد علیمحمدی اردکانی )1392( از اصلی‌‌ترین منابعی است   » »همگامی ادبیات و نقاشی قاجار کتاب 
ی« و تفکیک ویژگی‌های سبک‌‌شناسانه‌ی  ی دربار که در راستای تعیین هویت مشخص اصطلاح »پیکرنگار
‌‌انجام رسانده‌‌ است. در تداوم این نگاه، مقاله‌ی  « اقدام تحلیلی مؤثری به  »نقاشی نیمه نخست عصر قاجار
کبر جهانگرد  ی با آن« از علی‌‌ا ی دربار ی و نسبت پیکرنگار ی آرمانی در نگارگری قاجار »تبیین نظریه واقع‌‌نگار
از  متأثر   ، قاجار مکتب  هرچند  جهانگرد،  پژوهش  دستاوردهای  براساس  شد.  تدوین   )1394( همکارانش  و 
گرایی آرمانی  کم بر این دوره از سنت تصویرگری قدیم ایرانی فراتر رفت، اما با اتکا به مفهوم واقعیت‌ شرایط حا
همچنان در حدود آن باقی ماند. در همان سال، اصغر فهیمی‌‌فر و همکارانش )1394( کوشیدند تا با نگارش 
ی در دوره فتحعلی‌‌شاه  ی دربار مقاله‌ی »تحلیل پیوندهای زیبایی‌‌شناختی شعر بازگشت و نقاشی پیکرنگار
کنند. براساس این مقاله، نقاشان دربار  را تبیین  ی  ی دربار ی و مضمونی پیکرنگار «، ویژگی‌‌های صور قاجار
گرایی و تلفیق آن با نگاه انسان‌‌مدارانه‌ی غربی،  قاجار با استفاده از معیارهای زیبایی‌‌شناسانه‌ی ادبی، باستان‌‌

انسان آرمانی در ادبیات ایرانی را به تصویر کشیده‌‌اند. 
کتاب و مقاله به نشر رسیده یا در  در سال‌‌های اخیر نیز مکتوبات دیگری درباره‌ی نقاشی قاجار به صورت 
گون  گونا که این بستر مطالعاتی را از مناظر  کارشناسی‌‌ارشد تدوین شده  قالب رساله‌ی دکتری و پایان‌‌نامه‌ی 
از  قدرت‌‌نمایی«  در  تصویر  زبان  از  فتحعلی‌‌شاه  »بهره‌‌گیری  به  می‌‌توان  آنها  ازجمله‌ی  است.  گرفته‌‌  نقد  به 
با  مشترک  فصل  جهت  از  را  مضمون  این  که  داشت  اشاره   )1396( ی  آشور محمدتقی  و  اثنی‌‌عشری  نفیسه 
اهداف  دارای  فتحعلی‌‌شاهی  عهد  تصویری  هنرهای  عموم  است:  گرفته  نتیجه  و  کرده  بررسی  گرافیک  هنر 
خود  پنهان  لایه‌‌های  در  اما  می‌‌آیند  حساب  به  تزیینی  عناصر  ظاهر  در  گرچه  ا که  آن‌چنان‌ بوده‌‌اند.  تبلیغاتی 
بوده‌‌اند.  قدرت  چهره  ی  برجسته‌‌ساز و  نظام  مشروعیت‌‌بخشی  مفهوم  متضمن  اجتماعی،  تأثیرات  لحاظ  به 
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« از علی‌‌اصغر میرزایی‌‌مهر و مهدی  ، »کشف ارزش تصویر در هنر عهد فتحعلی‌‌شاه قاجار افزون بر مورد اخیر
، در تعامل مطلوب با رأس هرم  که هنرمندان عصر قاجار حسینی )1396( نیز بر این نتیجه صحه می‌گذارد 
را  آن  و  یافتند  دست  تصویر  نهفته  ارزش‌‌های  و  بالقوه  عملکردهای  از  متفاوت  درک  به  شاه،  یعنی  قدرت 
، »بازاندیشی  گرفتند. از دیگر موارد مرتبط با موضوع پژوهش پیش‌‌رو کار  درعرصه‌ی تصویر )به‌‌ویژه نقاشی( به‌‌
ی فتحعلی‌‌شاه از مهرعلی« از الهه پنجه‌‌باشی )1398( است که البته  مفهوم قدرت از دیدگاه فوکو در پیکرنگار
براین اساس، نمونه‌‌های  ی شخص فتحعلی‌‌شاه قاجار به سرانجام رسیده است.  بر پیکرنگار با تمرکز  صرفاً 
نقاشی پیکرنگار در عصر فتحعلی‌‌شاهی در راستای مسایل سیاسی و نمایش قدرت شاه بوده و نقاشی به 
ی  کیاوش و محمدتقی آشور کار رفته است. فرشته  گفتمان سیاسی به  ی، برای نمایش قدرت در  عنوان ابزار
آرایه‌‌های زن قاجار به روایت تابلوی دختر با  ی پوشش و  )1398( نیز در مقاله‌‌ای تحت عنوان »شمایل‌‌نگار
ی زنانه در این عصر تمرکز می‌‌کنند و شیوه‌ی آرایش و پوشش زنان را بررسی  طوطی اثر مهر علی« بر پیکرنگار
کمیت  حا تحت  هنر  از  فتحعلی‌‌شاهی  عصر  نقاشی  ویژگی‌‌های  تفکیک  بر  کید  تأ با  دیگر  مورد  می‌کند. 
 » ی نظامی در دوره‌ی فتحعلی‌‌شاه و ناصرالدین‌‌شاه قاجار ، »مطالعه تطبیقی پیکرنگار پادشاهان متأخر قاجار
برای  را  ی  کارکرد مستندساز که درمقابل نمایش قدرت و مشروعیت‌‌بخشی،  الهه پنجه‌‌باشی )1400( است   از 

ی‌‌های نظامی عصر فتحعلی‌‌شاهی ارجح دانسته است.  پیکرنگار
در حوزه‌ی مطالعات انگلیسی‌‌زبان، ازمیان منابعی که گامی فراتر از توصیف برداشته‌‌اند باید به »تصویر قدرت و 
«13 از لیلا دیبا14 )1998( اشاره کرد. دیبا براساس مستندات به‌‌جای‌مانده نشان می‌‌دهد که نمایش  قدرت تصویر
یخی در ایران، جزیی از یک برنامه هماهنگ برای اعلام تسلط دودمان قاجار بوده است.  تصویری قدرت با ابعاد تار
کید می‌‌کند که نقاشی‌‌های پادشاهان قاجاری، در  جولیان رابی15 )1999( نیز در »چهره‌‌های قاجاری«16 بر این امر تأ
درجه‌ی اول بر جنبه‌‌های معناشناسی مبتنی هستند یعنی تمام عناصر صحنه در هماهنگی با پیکره‌ی پادشاه، 
عظمت و اقتدار نمادین او را بازتاب می‌‌دهند. از موارد متأخر دیگر نیز باید به پژوهش زهرا فنایی و همکاران )2017( 
«17 اشاره  با عنوان »مطالعه‌ی تحلیلی و تطبیقی تصاویر زنان و مردان در نقاشی‌‌های دوره‌ی فتحعلی‌شاه قاجار
کرد که نقاشی‌‌های تک‌‌پیکرنگار عصر قاجار را دردو محور مردان و زنان مطالعه کرده و بر غلبه‌ی حضور انسانی 
کید دارد. درمجموع به‌‌رغم پژوهش‌‌های متعددی که در این  در این نوع نقاشی‌‌ها نسبت به سایر عناصر تصویر تأ
حوزه تألیف شده‌‌اند، در بیشتر موارد، صرفاً تک‌‌پیکرنگاری‌‌ها، آن هم از منظر ساختار تصویر و تحلیل مضمونی 
مطالعه شده است. شاید بتوان علت این کم‌‌توجهی را در آن جست‌وجو کرد که در بیشتر پژوهش‌‌هایی که درباره‌ی 
کید بر حضور فتحعلی‌‌شاه و ازسوی دیگر تک‌‌پیکرنگاری‌‌های زنانه است  یک‌‌سو تأ نقاشی‌‌های درباری هستند، از
به‌‌طوری‌که دیگر شیوه‌‌های ترکیب پیکره‌‌ها در نقاشی‌‌های این عصر تحت‌‌الشعاع قرار می‌‌گیرد. با هدف ترمیم این 
نقصان، مقاله پیش‌‌رو می‌‌کوشد نسبت به بررسی زوج‌‌نگاری‌‌های اواخر زندیه و نیمه‌ی نخست عصر قاجار اقدام 

نموده و با نظر به جزییات تصویر به طبقه‌‌بندی محتوایی برای این انواع دست پیدا کند.

روش تحقیق
ی  گردآور کیفی،  یخی است. در این مطالعه‌ی  ـ تار با ماهیت تحلیلی  ، یک پژوهش توسعه‌‌ای  مقاله‌ی حاضر
ی‌‌هایی  ی، زوج‌‌نگار اطلاعات به صورت اسنادی و با ابزار متن‌‌خوانی و تصویرخوانی انجام می‌‌شود. جامعه‌ی آمار
به دیگر  ی( شناسایی می‌‌شود.  نیمه‌ی نخست عصر قاجار )پیکرنگاری دربار نقاشی  که تحت‌‌عنوان  است 
یافته‌‌  کودک( سامان  یا  با نمایش دو تن )زن، مرد  آنها  که ترکیب تصویر  از پیکرنگاری درباری  انواعی  سخن، 
ی  است. شیوه‌ی نمونه‌‌گیری، احتمالی طبقه‌‌بندی شده خواهد بود. با این نگاه، ابتدا صورت‌‌های رایج زوج‌‌نگار
در این سبک به دلدادگان، همراهان، شاهزاده‌‌خانم‌‌ها/ شاهزاد‌‌گان و خادمان و والده/ والد و فرزند طبقه‌‌بندی 
می‌‌شود. آنگاه ازمیان نمونه‌‌های موجود، نقاشی‌‌هایی متناسب با ویژگی‌‌های هر طبقه، گزینش و بررسی می‌شود. 
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لحاظ  به  آن  نمایش  چگونگی  وابسته،  متغیر  و  پیکره(  دو  )ترکیب  زوج‌‌نگاری  ثابت،  متغیر  حساب،  این  با 
ی می‌شود. کاو موضوعی )جنسیت و نوع تعامل ایشان( است که درمجموع در هجده تصویر وا

زوج‌‌نگاری در نقاشی ایرانی
ی  که به صورت معمول در قالب دلدادگان/ عشاق شناخته می‌‌شود در قالب رقعه‌‌پرداز ی در ایران  زوج‌‌نگار

گیرد. از این حیث، مضمون فوق در بستر هنرهای مذکور تفکیک و بررسی می‌‌شود: ی شکل می‌‌ و دیوارنگار
و  آن، طراحی  و  آغاز شد  ایران  نقاشی  روند جدیدی در  نیمه‌ی دوم سده‌ی دهم/ شانزدهم،  رقعه‌‌‌‌پردازی: در 
گیاه و ابر پیچان بر زمینه‌ی  کتاب بود. در این نگاره‌‌ها، معمولاً زوجی جوان همراه با چند  نقاشی مستقل از 
افزایش  به  رو  مجزا  نگاره‌های  و  طراحی‌‌ها  تعداد  بعد،  اندکی   .)96  :1385  ، کباز می‌‌شوند)پا بازنمایی  ساده 
درباره‌ی   .)113  :1386 )رهنورد،  شده‌‌اند  تصویر  مرد  و  زن  دو  پیکره‌‌های  اغلب،  نقاشی‌‌ها،  این  در  گذاشت. 
، پوشیده نیست که این نوع پردازش پیش از اصفهان در مکتب قزوین رقم خورد.  زمینه‌ی شکل‌‌گیری این هنر
که پیکره‌‌های  از ویژگی‌‌های قابل توجه مکتب قزوین را تولید نگاره‌‌های تک‌‌برگ دانسته‌‌اند  آن‌چنان‌که یکی 
دختر و پسر جوان بر بستر آن نقش بسته است. این نوع نگارگری، محصول فعالیت مستقل هنرمند در جامعه 
ی داشت )آژند،  بود. نگاره‌‌های تک‌‌برگی با موضوع عاشقانه با سلیقه و ذوق عامه مردم و به‌‌ویژه اشراف سازگار
ی آرمانی در ایران دانست. البته ازآنجایی  ی‌که می‌‌توان نگاره‌‌های تک‌‌برگی را نوعی پیکرنگار 1384: 161(. به‌‌طور
ی پیش‌‌ازاین چندان  ، چهره‌‌نگار که بازنمایی تصویر موجودات بنا به ملاحظه‌ی مذهبی مجاز نبود. از این‌‌رو
ی به‌‌ویژه نزد صاحبان قدرت  که چهره‌‌پرداز مورد توجه نقاشان قرار نمی‌گرفت. با این همه نمی‌‌توان منکر شد 

در لفافه‌‌ای از آداب رسمی و عرفی وجود داشت )آژند، 1393: 121(. 
از مکتب پسین  یان، به خصوص  تیمور از دوره‌ی  ی حتی  ی بیشتر می‌‌توان اظهار داشت: مرقع‌‌ساز کاو وا در 
گسترش تجارت جهانی در ایران از سده نهم/ پانزدهم )مقارن با  هرات متداول شد )آژند، 1389: 820(. رشد و 
یان( و به ویژه از نیمه‌ی اول سده‌ی یازدهم/ هفدهم )معاصر با فرمانروایی صفویان( در اصفهان،  حکمرانی تیمور
ی بوم را فراهم آورد.  پا ازجمله تصاویر چاپی، گراورها و تابلوهای رنگ و روغن رو رشد داد و ستد آثار هنری ارو
ورود این آثار به ایران، تحولی در ذوق زیبایی‌شناسی هنرمندان ایران ایجاد کرد و نگاره‌‌های تک‌‌برگی ملهم از 
ی  ی دربار این آثار سهم به‌‌سزایی در این دگرگونی‌‌ها ایفا نمود. مهم‌‌ترین پیامد این تحول، شکل‌‌گیری پیکرنگار
کمال خود  که در نیمه‌ی اول دوره‌ی قاجار به اوج  در سده دوازدهم/ هجدهم )عصر افشار و زند( به بعد بود 
از سده‌ی هشتم/ سیزدهم درمیان  رسید )آژند، 1393: 131(. به عبارت دیگر هرچند تصویرگری‌‌های مستقل 
عصر  در  زوج‌‌ها  یا  افراد  از  مستقل  ی‌‌های  صورت‌‌ساز این  از  ی  بسیار شمار  اما  شد.  معمول  نگارگران  برخی 
صفوی )مکتب قزوین( و از حدود سال 947/ 1540 به این سو اجرا گردید. این امر نتیجهٔٔ سلب حمایت شاهی 
کم‌‌ثروت‌‌تر بود )گروبه  در سال‌‌های نزدیک به ‌‌950/ 1543 از هنرمندان و استخدام ایشان در دستگاه حامیان 
و در عوض  کاهش  از پیش  روایی بیش  ترکیب‌‌بندی  از آن در مکتب اصفهان؛  ، 1374: 213(. بعد   و سیمز
خروج  شد.  سست  ادبیات  و  نقاشی  پیوند  ترتیب  بدین   .)27  :1376 یافت)اسکارچیا،  افزایش  ی  چهره‌‌نگار
تک‌‌نگاره  صورت  به  را  پیرامون  و  روزمره  وقایع  که  داد  را  امکان  این  نقاش  به  ی  کتاب‌‌نگار محدوده‌ی  از 
دوره‌ی  همچون  اصفهان  مکتب  ی‌‌های  زوج‌‌نگار نگاه،  این  با   .)124  :1385  ، کباز کند)پا ثبت  طراحی  و 
 ، فرنگی‌‌ساز هنرمندان  صفوی  عهد  اواخر  از  البته  می‌‌دادند.  نمایش  را  عشاق  معمولاً  قزوین  یعنی  پیش‌‌تر 
پاسخ  نقاشی‌‌ها  نوع  این  هدف  احتمالاً  درآورده‌‌اند.  تصویر  به  نیز  را  نقال  زن  و  مرد  همچون  دیگر  مضامین 
به عنوان سند  کارت‌‌پستال  یا  به عکس  که تمایل داشتند چیزی شبیه  بوده  به درخواست مسافران خارجی 
ی‌‌های  ی تجسم این نوع از روابط در زوج‌‌نگار تصویری در اختیار داشته باشند)کن‌‌بای، 1382: 116(. به ‌‌هر رو
رقعه‌‌ها  در  نمایش دلدادگان  بسیار  تعداد  اندک درمقابل  کمیت  به دلیل  زند،  و  افشار  و حتی  عصر صفوی 
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قالب  در  دلدادگان  نمایش  ویژه  به  و  ی  زوج‌‌‌‌نگار بود  مدعی  می‌‌توان  درمجموع  اما  است.  چشم‌‌پوشی   قابل 
ی به حیات خود ادامه داد و دوره‌ی قاجار با تنوع بیشتر به پویایی رسید. رقعه‌‌نگار

گرفت  رونق  ی  دیوار نقاشی  قالب  در  انسانی،  پیکره‌ی  تصویرگری  به  علاقه  قزوین،  مکتب  در  دیوارنگاری: 
آن  از  بهره‌‌گیری  و  ی  دیوار نقاشی  دوباره‌ی  رونق  که  ی‌ به‌‌طور شد.  استفاده  کاخ‌‌ها  دیوار  آراستن  برای  آن  از  و 
ی از خصایص مکتب نگارگری قزوین به حساب می‌‌آید.  کاخ‌‌ها همین‌‌طور رواج تک‌‌چهره‌‌ساز جهت آرایش 
از  گرفت‌‌وگیر  نقش  و  یش  دراو چهره‌ی  جوان،  مرد  و  زن  عاشق،  زوج‌‌های   ، قاجار شاهان  جلوس  صحنه‌ی 
روند  این  ادامه‌ی  در   .)48  :1388 حسینی‌‌راد،  و  )ملک‌‌اسماعیلی  است  دوران  این  نقاشی  رایج  موضوعات 
کاهش یافت.  ی نسخ خطی  یان در زمینه‌ی مصورساز یج سفارش‌‌های دربار در اواخر دوره‌ی صفوی، به تدر
ی  مصورساز حوزه‌ی  در  دیگری  یکردهای  رو به  دربار  سفارش‌‌های  کاهش  پی  در  نگارگران  برخی  درنتیجه 
ی کاسته شد بنابراین نگارگران رسمی ترجیح  کارگاهی کتاب‌‌نگار تألیفات ادبی پرداختند و از اهمیت نظام 
اجرای  جهت  در  را  خویش  استعداد  پایی  ارو مکتب  ‌‌نفوذیافته‌ی  تازه  ویژگی‌‌های  از  ی  برخوردار با   ‌‌دادند 
نقاشی  قالب  در  زوجی  و  فردی  ی‌‌های  چهره‌‌پرداز یا  روزمره  زندگی  صحنه‌‌های  ساختن  منفرد،  نقاشی‌‌های 
سفارش  رکود  با  هفدهم  یازدهم/  سده‌ی  در  ترتیب  این  به   .)259  :1389 )محمدی،  بگیرند  کار  به  ی  دیوار
ی در اصفهان اجرا  نسخه‌‌های خطی، نقاشی‌‌های بزرگ برای دیوارهای ساختمان‌‌های جدید با شمار بسیار
، 1374: 216(. هرچند این مقبولیت بی‌‌شک  کرد )گروبه و سیمز شد. این تغییر از تحول پسند روز حکایت می‌‌
کمابیش بازتاب سلیقه‌ی شخصی پادشاه بود اما نقاشی تا اندازه‌‌ای مستقل از حمایت دربار بود یعنی کمتر از 
قبل اشرافی می‌‌نمود)بینیون و دیگران، 1383: 376(. با این نگاه، در مکتب اصفهان نقاشی رنگ و روغن رونق 

ی آوردند.  ی بوم رو یافت و بعضی از نقاشان به کار رو
ورود نقاشی‌‌های رنگ و روغن اروپایی به ایران و فروش آنها در اصفهان، حضور نقاشان اروپایی در دربار و رواج 
 رنگ و روغن اروپایی در رونق آن بی‌‌تأثیر نبود )آژند، 1389: 614(. موضوع بیشتر نقاشی‌‌ها، افزون بر زوج‌‌های عاشق، 
کلی لباس پوشیدن ایشان فاخر  که رسم  که به‌‌طور حتم خنیاگران و زنان درباری بودند   تک‌‌چهره‌‌های زنان بود 
است )بینیون و دیگران، 1383: 380(. در سده‌ی بعد، دیوارنگاری مورد استقبال نادرشاه افشار و کریم‌‌خان زند قرار 
گرفت. از ویژگی‌‌های دیوارنگاری‌‌های این دوره اجرای آنها روی بوم و قابلیت انتقال آن روی دیوار بود )آژند، 1389: 
741(. درمجموع کاهش عناصر تصویر به‌‌ویژه تقلیل پیکره‌‌ها، تصویر نمودن اشخاص به صورت تک‌‌پیکره یا زوج به 
عوض مجالس شلوغ و پرجمعیت پیشین، مقیاس بزرگ و بهره‌‌گیری از رنگ و روغن از خصایص سبک دیوارنگاری 

عصر افشار و زند است که تا عصر قاجار دوام آورد و در عصر فتحعلی‌‌شاهی به شکوه خود دست یافت.

نقاشی نیمه نخست عصر قاجار )پیکرنگاری درباری(
و  فتحعلی‌شاه  آغامحمدخان،  فرمانروایی  با  هم‌‌زمان  و  قاجار  دوره‌ی  حکومت  اول  قرن  نیم  در  ایران  نقاشی 
ایرانی به پیکرنگاری  از رواج طبیعت‌‌گرایی غربی در هنر  محمدشاه )1264/ 1848- 1210/ 1795( یعنی؛ پیش 
می‌‌شود.  شناخته   )1797 /1212 -1834 /1250( فتحعلی‌‌شاه  سلطنت  زمان  با  آن  اوج  که  است  مشهور  درباری 
از همان آغاز شکل‌‌گیری این سلسله، سهم  که  انواع نقاشی دوره‌ی قاجار بود  از مهم‌‌ترین  پیکرنگاری درباری 
درباری خلاصه شد.  پیکرنگاری  در  قاجار  نقاشی  بیان اصلی  آن داشت. درحقیقت  در پیشرفت هنر  بزرگی 
متعدد  نقاشان  وجود  سبب  به  را  فتحعلی‌‌شاه  دربار  بود.  جامعه  و  شاه  بین  ارتباطی  پل  درباری  پیکرنگاری 
وجود  داشت.  مؤثری  نقش  مذکور  هنری  احیای  در  پیکرنگاری  و  نامیده‌‌اند  هنر  احیای  دربار  چهره‌‌گشا 
مطلقه‌ی  سلطنت  از  تجسمی  ‌‌تنها  نه  درباری  رجال  و  شاهزادگان  فتحعلی‌‌شاه،  از  متعدد  پیکرنگاری‌‌های 
)آژند،:803‌1389(.  بود  مقتدر  سیاسی  تشکیلات  برپایی  به  او  نیاز  و  شاه  قدرت  محدوده‌ی  و  میزان  بلکه   او 
فتحعلی‌‌شاه به صورت خاص و خاندان سلطنتی قاجار در صورت کلی علاقه‌ی مستمری به پیکرنمایی داشتند. 
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البته این تمایل، چیزی نبود که با قاجارها آغاز شود چراکه دیوارنگاره‌‌ها و سایر انواع نقاشی از دوره‌ی صفویه و 
که وام‌‌دار  زندیه به صورت مؤکد این موضوع را تأیید می‌‌کند. درواقع، نمایش خویش یا نیکان برای قاجارهایی 
، 1395: 23(. به این ترتیب نقاشی  هنر اسلاف خود بودند، نشان بدون شرح از تشخص محسوب می‌شد )فلور
که ادامه‌‌دهنده‌ی سنت فرنگی‌‌سازی صفوی بود با تحولات شکل‌‌گرفته در ساختار خود، زمینه‌‌ساز بروز  زندیه 
نقاشی موسوم به مکتب قاجاری شد )علیمحمدی، 1392: 39(. با این حساب هنر ایران در زمان فتحعلی‌‌شاه 
گاهانه از هنر صفوی تأثیر پذیرفت و آن را به شکل دیگری ارائه نمود. درضمن این هنر باستان‌‌گرا شد و تأثیراتی  آ
از غرب پذیرفت )اسکارچیا، 1376: 42(. در این میان، ویژگی‌‌های اروپایی نقاشی همچون سایه‌‌اندازی رنگ، 
خطاناپذیری  طور  به  کار  مضمون  و  تصویری  ادراک  و  است  سطحی  ژرفانمایی،  جامه‌‌سازی،  برجسته‌‌نمایی؛ 
لحظه  در  پیکره‌‌ها  آثار  این  در  گویی  به‌‌واقع،  است)رابینسون، 1374: 225(.  کرده  حفظ  را  خود  ایرانی  ماهیت 
ایده‌‌ال تبدیل به سنگ شده‌‌اند. شیوه‌ی نورپردازی به اجزای تصویر همه عناصر را به سنگواره‌‌ای بدل می‌‌کند. 
به‌‌طوری‌که آرام و منجمد از دنیای عینی بیرون می‌‌روند و در فضای رمزآمیز و اساطیری قرار می‌‌گیرند )میرزایی‌‌مهر 

و حسینی، 1396: 102(.
کمی به اندازهٔٔ فتحعلی‌‌شاه دستور نداد که از او تصویر تهیه کنند. تعداد  مورخان بر این عقیده هستند که هیچ حا
تابلوهایی که از او روی دیوار کاخ‌‌ها، حجاری‌‌ها، سکه‌‌ها و نشان‌‌ها باقی مانده از همه‌ی ادوار پادشاهی بیشتر است 
)فدوی، 1397: 125(. تصویر فتحعلی‌‌شاه از طریق طیف گسترده‌‌ای از چهره‌‌نگاری‌‌ها ـ آنگونه که باید در یادها می‌‌ماند 
ـ تفهیم می‌‌شد. وی از این عامل نه‌‌فقط برای آراستن کاخ‌‌های بی‌‌شمار بلکه به منظور ارسال به همتایان فرنگی خود 
 استفاده می‌‌کرد. او در دنبال کردن روند اعتلای نقاشی دو هدف دودمانی و سیاسی را مدنظر داشت)رابی، 1398: 15(. 
را استحکام بخشد. به همین دلیل  او  از معماری و هنر می‌‌تواند قدرت  که حمایت  یافته بود  فتحعلی‌‌شاه در
شمایل‌نگاری‌های  البته  که  می‌‌داد  نشان  اشتیاق  حکومت  تبلیغ  برای  درباری  چهره‌‌نگاری  از  استفاده  به 
تمایل  ترتیب  این  به   .)97  :1383 )خلیلی،  می‌‌گذاشت  تأثیر  نقاشی‌‌ها  این  سیاق  بر  باستان  امپراتوری‌‌های 
که  فتحعلی‌‌شاه به استفاده از تصویرگری، بُُعد هنری یک برنامه منسجم فرهنگی و تبلیغاتی را تشکیل می‌‌داد 
یخ ایران باستان نداشت )دیبا، 1378: 427(.  هدفی جز برابر کردن عصر فرمانروایی قاجار با دوران شکوهمند تار
ی از آنها در قسمت  که معمولاً در ابعاد بزرگ و با تکنیک رنگ و روغن هستند، بسیار درباره‌ی این نقاشی‌‌ها 
فوقانی به صورت جناغی دارند تا برای تاقچه‌‌ها و دیوارهایی با همان شکل مناسب باشند. نمونه‌‌های متعددی 
هم با موضوعاتی نظیر مجالس رزم و بزم برای قهوه‌‌خانه‌‌ها و مجموعه‌‌های شخصی تهیه می‌‌شدند و چهره‌‌های 
یخی نیز برای آراستن کاخ‌‌ها استفاده داشتند )کن‌‌بای، 1382: 121(. در این دوره،  شاهزادگان و موضوعات تار
ی آن زمان به‌‌ویژه شکوه زندگی شاهانه و ظاهر  ، مورد توجه بود که در تناسب با فضاهای معمار تزیینات بسیار
‌دادن  غرق در جواهرات پادشاه هماهنگی داشت )نوایی، 1392: 27(. هدف اصلی این شیوه، تحت‌‌تأثیر قرار
فرمانروا‌ست )دیبا، 1374:  ابهت، حشمت و حقانیت مقام شخص  گر ساختن  با مبالغه در جلوه‌ مخاطب 
248(. با این نگاه، زنان به عنوان یکی دیگر از موضوعات اصلی نقاشی، کمال مطلوب ایرانی از زیبایی زنانه را 
نشان می‌دهند. آرایش و پیرایش ایشان به نهایت است. آنها سراسر پوشیده از جواهرات هستند. چهره‌‌هایشان 
که بیانگر تشخص آنهاست)رابینسون، 1379: 350(. بنابراین در این دوره، پیکرنمایی  گیرایی و آرامشی دارد 
ی  ی داخلی بود که دربسیار ینت‌‌بخش معمار یان و زنان وابسته، ز مشتمل بر تجسم شاهان، شاهزادگان، دربار
ی مذکور با نظر به مضمون  کرد. طبقه‌‌بندی نسبی انواع زوج‌نگار ی سامان پیدا می‌‌ از از انواع در قالب زوج‌‌نگار

و محتوای هجده تصویر نمونه‌‌گیری شده از مصادیق موجود، مورد بحث مقاله پیش‌‌رو خواهد بود.

طبقه‌‌بندی زوج‌‌نگاری در نیمه نخست عصر قاجار
خیره  مخاطب  به  که  است  عشاقی  نمایش  قاجاری،  زوج‌‌نگاری‌‌های  در  رایج  موضوعات  از  یکی  دلدادگان: 
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شده‌‌اند. در تصاویر 1 تا 3، زن و مرد در قالب دو دلداده‌ی قاجاری، ابعاد تجسمی مشابه داشته و در یک پلان 
تصویری قرار گرفته‌‌اند. حتی در تصویر 2 که مرد، روی صندلی نشسته است حد و اندازه‌‌ای دارد که تقریباً با زن 
یک‌‌سو حلقه‌ی دستان مرد  پیش‌‌رو برابری می‌‌کند. با وجود آنکه زن، جامی را به تعارف درمقابل مرد گرفته اما از
بر کمرگاه او و از سوی دیگر پوشش زن، آرایه‌‌های تزیینی و پوشش سر وی، فرضیه‌ی خدمتکار بودن زن را مردود 
ی زمین  ، دامن زنان، بلندتر و پرچین‌‌تر از پیش گردید تا حدی که لبه‌ی دامن رو می‌‌کند »در اوایل دوران قاجار
ک میان سینه‌ی آن  کشیده می‌‌شد. پیراهن زنان ثروتمند را از پارچه‌‌های لطیف و ابریشمین می‌‌دوختند که چا
تا شکم می‌‌رسید و آن را با دکمه یا سگک می‌‌بستند. دامن ایشان معمولاً بلند و دایره‌‌ای بریده می‌‌شد که برای 
ید آراسته می‌‌شد. زنان متمول، قسمت  گلابتون و مروار ثروتمندان، پرچین‌‌تر بود و حاشیه‌ی دور آن را با یراق، 
ی شده بود، می‌‌پوشانیدند و  لیفه‌ی دامن را معمولاً با کمربند چرم که روی آن با پارچه‌‌های ابریشم رنگین گلدوز
قلاب یا گل‌‌کمر زرین و مرصع بر آن می‌‌آویختند. برخی بانوان عرقچین یا نیم‌‌تاجی )عنبرچه( بر سر می‌‌گذاشتند 
گون داشت و ارزش زیورها وابسته به وضع و ثروت صاحب آن بود«)انجمن بین‌‌المللی زنان در  گونا که اشکال 
لات در تشخیص ایشان به عنوان دو  ینت‌‌آ ایران، 1352: ۵(. با این حساب، شیوه‌ی نمایش سربند، لباس و ز
که حضور پیکره‌‌های زن  ی از موارد  دلداده در یک طبقه یا پایگاه اجتماعی نقش مؤثری دارد چراکه در بسیار
با یکدیگر در  که صرفاً  ی است  ‌‌واقع تجسم شاهزاده‌‌خانم و خدمتکار و مرد به عاشقان جوان تعبیر شده در 
کلاهک  کلاه قجری فاقد هرگونه تزیینات یا  یک قاب، تصویر شده‌‌اند. در آن احوال؛ در پوشش سر مردان، به 
، کلاه مردانه مانند دوره‌ی زندیه بود. سپس در مدت کوتاهی  )عرقچین( بسنده شده است. »در دوره‌ی اول قاجار
ی شده یا با پارچه‌‌هایی  به کلاه مخروطی پوستی تبدیل شد که در مورد مصرف ثروتمندان در میانه‌ی آن ترمه‌‌دوز
گون تزیین می‌‌شد و حتی جقه‌‌های مرصع در جهت آراستگی آن به کار می‌‌آمد«  چون ماهوت به رنگ‌‌های گونا
از  ‌‌فقط  نه  و مرد  پایگاه اجتماعی زن  برابری  ترتیب در هر سه تصویر موردبحث،  )غیبی، 1386: 531(. بدین 
جهت قرارگیری پیکره‌‌ها در یک سطح تصویر و بهره‌‌مندی آنها از ابعاد مشابه قابل ملاحظه است که نوع پردازش 

پوشش ایشان و سایر جزییات نیز آن را تأیید می‌‌کند.
زوج‌‌نگاری نیمه نخست عصر قاجار )دلدادگان(

1: دو دلداده. رنگ و روغن روی  تصویر
بوم. اوایل سده سیزدهم/ نوزدهم. گالری 

)URL1( .)گ )چکسلواکی ملی پرا

 
2: دو دلداده. رنگ و روغن  تصویر

روی بوم. اوایل سده سیزدهم/ نوزدهم. 
)URL2( .مجموعه خصوصی

3: دو دلداده. رنگ و روغن روی  تصویر
بوم. اوایل سده سیزدهم/ نوزدهم. کاخ موزه 

سعدآباد )ایران(. )فالک، 1393: 47( 
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اجتماعی  موقعیت  در  یکسان  جنسیت  با  تن  دو  ی،  قاجار ی  زوج‌‌نگار از  برخی  در  همراهان: 
انواع،  دیگر  با  قیاس  در  ی  زوج‌‌نگار از  گونه  این  البته  گرفته‌‌اند.  قرار  تصویر  قاب  در  برابر  تقریباً 
این  از  به‌‌جای‌‌مانده  نمونه‌‌های  بیشتر  در  نیست.  چشم‌‌پوشی  قابل  نیز  آنها  وجود  اما  است  کمتر 
یا  )رامشگر  خدمتگزار  سطوح  در  یا  )شاهزاده(  اجتماعی  برجسته‌ی  سطوح  در  زن  دو  طیف، 
دو ترتیب  به   5 و   4 تصاویر  در  نمونه  عنوان  به  درآمده‌‌اند.  نمایش  به  یکدیگر  جوار  در   )... و گیر   جام‌‌

و  با پوشش  آنها در وضعیت یکسان  قرارگیری  گرفته‌‌اند.  کنار هم جای  رامشگر دربار در  و دو  شاهزاده‌‌خانم 
قرینهٔٔ  ساختار  از  تبعیت  به   5 تصویر  در  حتی  می‌‌کند.  تأیید  را  آنها  برابر  اجتماعی  پایگاه  مشابه،  آرایه‌‌های 
در  هم‌‌پایه  نگاه  این  به‌‌رغم  است.  هم‌‌سنگ  میوه(،  و  )نوشیدنی  بانو  دو  ی  پیش‌‌رو پذیرایی  اسباب   ، تصویر
ی‌‌های زنانه؛ هرچند در تصویر 6 دو مرد در جوار یکدیگر به نمایش درآمده‌‌اند اما پوشش شاهزاده  تصویرنگار
بازوبند جواهرنشان درمقابل پوشش ساده‌ی  و  کمربند مرصع  ی شده،  ، قبای یراق‌‌دوز کلاه قجری جقه‌‌‌‌دار با 
کمر ساده از تفاوت جایگاه اجتماعی آنها در آن روزگار  کلاه و شال  ملازمش بدون هرگونه آرایه‌ی تزیینی و با 
کمربند  یا  شال  قباها،  انواع  همه‌ی  »در  است:  آمده  روزگار  آن  یخی  تار منابع  در  آن‌طورکه  می‌‌کند.  حکایت 
 .)156  :1371 بود«)اولیویه،  آن  صاحب  شخصیت  با  متناسب  آن  کیفیت  و  رنگ  جنسیت،  که  می‌‌بستند 
که احتمالاً  ی در حال حمل تفنگی است  که شاهزاده دست بر خنجر دارد، همراه و افزون‌‌براین، در شرایطی 
قرار  تصویر  پلان  یک  در  برابر  وضعیت  در  ایشان  ی  دو هر  هرچند  حساب  این  با  است.  شاهزاده  به  متعلق 
گرفته‌‌اند اما به حتم، مرد جوان با قبای آبی رنگ در مرتبه‌ی اجتماعی پایین‌‌تری نسبت به شاهزاده‌ی قرمزپوش 
قرار دارد که این کهتری در سطوح مختلفی چون شاهزاده‌‌ای با رتبه‌ی پایین‌‌تر یا حتی جوان‌‌تر تا یک گماشته 
یت دو پیکره  ی، برخی با محور ی‌‌های دربار قابل تحلیل است. با این نگاه مشخص می‌‌شود، در بین زوج‌‌نگار
ی که وجه کمی  گونه از زوج‌نگار هم‌‌جنس وجود دارد که هر دو تن در پایگاه اجتماعی برابر قرار دارند. در این 
گر نسبت به  اندکی در برابر سایر انواع دارد، صورت زنانه خواه در قالب شاهزاده ‌خانم و خواه در قالب خنیا

صورت مردانه برتری دارد. 

زوج‌‌نگاری نیمه نخست عصر قاجار )همراهان(

4: دو شاهزاده. رنگ و روغن روی  تصویر
بوم. اوایل سده سیزدهم/ نوزدهم. موزه 

)URL3( .)یبا )گرجستان هنرهای ز

5: نوازندگان. اوایل سده سیزدهم/  تصویر
یتانیا  نوزدهم. انجمن سلطنتی آسیایی بر

 )URL4( .)و ایرلند )انگلستان

6: شاهزاده قاجاری و همراهش.  تصویر
یتانیا  اوایل سده سیزدهم/ نوزدهم. موزه بر

)URL5( .)انگلستان(
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خدم  با  همراه  قاجار  شاهزادگان  و  شاهزاده‌‌خانم‌‌ها  نقاشی‌‌ها،  گونه  این  در  خادم:  و  شاهزاده  خانم/  شاهزاده 
ی‌‌ها، شاهزاده‌‌خانم‌‌ها با خادمان زن یا مرد  گونه از پیکرنگار و حشم تصویر شده‌‌اند. هرچند در برخی از این 

بازنمایی شده‌‌اند اما شاهزادگان، صرفاً در همراهی با ملازمان مرد به نمایش درآمده‌‌اند. 
، اندازه و همین‌طور  ی شاهزاده‌‌خانم‌‌ها با خدمه‌ی زن، موقعیت قرارگیری ایشان در قاب تصویر در تصویرنگار
ی در خانه از  نوع پردازش پوشش و تزیینات لباس در تشخیص هر نقش مؤثر است. مثلاً، »زنان ثروتمند قاجار
ینت‌‌های رایج برای زنان  کردند که از ز ی شده و گوهرنشان همراه با جقه‌ی مرصع استفاده می‌ عرقچین گلدوز
متمول به حساب می‌‌آمد« )غیبی، 1386: 560(. اما این آراستگی ملوکانه از پیشخدمت‌‌ها و افراد پایین‌‌دست 
گل، پیراهن  یغ می‌‌شد. به عنوان نمونه در تصویر 7، شاهزاده‌‌خانم با تاج آراسته به  کمتر در با توان اقتصادی 
 ، کنار در  )گربه(  و حیوان خانگی  در پیش‌‌رو  میوه  و  ک  انواع خورا ، جام شیشه‌‌ای در دست،  گرانبهای حریر
به  نقاش  گاهی   ، قاجار عصر  ی  پیکرنگار »در  چنانکه  دارد.  قرار  تصویر  اول  پلان  در  و  داده  تکیه  مخده  بر 
یا حیوان دست‌‌آموز  گلدان  و  گل  ی،  از معمار ترکیب‌‌بندی ترجیح می‌‌دهد عناصری  جهت تقویت ساختار 
خانگی را در پیرامون پیکر به تصویر بکشد که این عناصر جنبه‌ی نمادین و تزیینی دارند و ارتباط مضمونی 
ابعاد  با  او  خدمتکار  درمقابل،   .)103  :1396 حسینی،  و  )میرزایی‌‌مهر  نمی‌‌کنند«  برقرار  تابلو  اصلی  پیکر  با 
از  پذیرایی  نشانه‌ی  به  دست  در  بستنی  از  ظرفی  و  )محرمات(  راه‌‌راه  سربند  ازجمله  ساده  پوشش  کوچک، 
در  جام  این‌‌بار  و  شده  تکرار  نیز   8 تصویر  در  اسلوب  همین  است.  شده  تصویر  پس‌‌زمینه  در  شاهزاده‌‌خانم 
دست شاهزاده‌‌خانم؛ جای خود را به شاخه‌ی گل داده تا به صورت نمادین آسودگی خاطر او را نمایش دهد. 
در تصویر 9 نیز که ترکیب تصویر تا حدودی دگرگون شده، بار دیگر همان مضمون قابل ملاحظه است اما در 
‌‌پای شاهزاده خانم و  یغ شدن امکان قرارگیری زن خدمتکار در قاب پنجره، او در پیش  این مورد، به دلیل در
با ابعادی در حدود سینی پذیرایی تصویر شده است. در این نقاشی، شاهزاده‌‌خانم نه ‌‌فقط برتختگاه مرصع 
ک همچون میوه و شیرینی و حتی خدمتکار زن در  که انواع خورا تکیه داده و فراغ‌‌بال خود را به‌‌رخ می‌‌کشد 

کید باشد. گیرد تا شرح مقامی شاهزاده‌‌‌‌خانم بیش از پیش مورد تأ ی قرار می‌‌ پایین پای و
در طیف دیگر از نقاشی‌‌های زوج‌‌نگار عصر قاجار با موضوع شاهزاده‌‌خانم و خادم، ایشان با خدمتکار مرد 
ی از آنها با شرح عشاق یا دلدادگان یاد شده است.18 اما بررسی جزییات  که پیش‌‌تر از بسیار تصویر شده‌‌اند 
که به عنوان یکی از دستاوردهای این مقاله مورد ژرف‌‌نگری  گونه‌ی دیگری از روابط را نشان می‌‌دهد   ، تصویر
در  جامی  داده،  تکیه  پشتی  به  پیش‌‌زمینه  در  شاهزاده‌‌خانم   ،10 تصویر  در   .)12 تا   10 )تصاویر  گیرد  می‌‌ قرار 
ی او قرار دارد و حیوان خانگی یعنی  دست گرفته، ظرفی از کباب و میوه به نشانه‌ی بهره‌‌مندی و تنعم پیش‌‌رو
که با پوشش  کنار خود جای داده است. در مقابل این آسودگی  کرشمه( را در  گربه )به عنوان نمادی از ناز و 
به غایت ساده  نورسیده در پوشش مردانه‌‌ای  او تکمیل شده؛ جوانکی  پراغراق پوشش سر  آرایه‌‌های  و  زرین 
کند. موقعیت قرارگیری او در  در پس‌‌زمینه است و ظرف میوه‌‌ای در دست دارد تا به شاهزاده‌‌خانم پیشکش 
ترکیب‌‌بندی قاب، یادآور بانوان خدمتکار در تصاویر 7 و 8 است. به همین ترتیب، در تصویر 11 نیز در برابر 
که به دلیل محل قرارگیری در قاب  ‌‌فقط به جهت سن وسال  نه  که  رخوت و آسودگی زن، جوانکی قرار دارد 
به  را  سربندها  نوع  ساده‌‌ترین  که  او  نمی‌‌رسد.  نظر  به  شاهزاده‌‌خانم  اندازه‌ی  و  هم‌‌شأن  پوشش،  نوع  و  تصویر 
را به شاهزاده‌‌خانم تقدیم می‌‌کند»در این دوره،  سر دارد در موضعی نظیر خدمه‌ی تصاویر 7، 8 و 10 جامی 
کردند« )غیبی، 1386: 532(. ترکیب  مردان و زنان عادی از کلاه‌‌های نمدی مدور همچون عرقچین استفاده می‌‌
تصویری که با شیوه‌ی نمایش عشاق در تصاویر 1 تا 3 تناسب ندارد. البته بر نگارنده پوشیده نیست که ـ به‌‌رغم 
یان از الگوی تصویری ثابت در نیمهٔٔ نخست این عصر ـ  چه‌‌بسا برای نمایش عشاق، ترکیب‌‌های  ی قاجار پیرو
به  تنها  که  آن است  بر  گواه  نمونه‌‌ها  این  ژرف‌‌نگری درجزییات  اما  تصویری متفاوت استفاده می‌‌شده است 
که نوع تجسم شاهزاده‌‌خانم در  ی می‌‌توان آنها را ذیل طبقه‌ی عشاق رتبه‌‌بندی نمود چرا صرف سطحی‌‌انگار
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ی یعنی  تصویر 11 بیشتر نمایشی از پذیرایی ملوکانه است و بازنمایی این نگاه نه ‌‌فقط با نوع تجسم پوشش دربار
لات سر و گردن و پیراهن حریر یا با تکیه او بر پشتی، دست گرفتن جام، ظرف نوشیدنی و  کلاهک مرصع، زیورآ
ی در پشت سر او کامل شده است. در نمونه‌ی بعدی از این طیف، در  گربه‌‌ای در کنار که با حضور خدمتکار
تصویر 12، شکل دیگری از ترکیب تصویر شاهزاده‌‌خانم و خادم قابل ملاحظه است. البته هرچند این‌‌بار خادم 
از درآیگاه در پس‌‌زمینه گذر کرده اما بازهم نه هم‌شأن شاهزاده‌‌خانم که یک پله عقب‌‌تر و پشت سر او ایستاده 
و ایستاست و جامی  ، خادم، خشک  با ظرف هندوانه‌ی پیش‌‌رو برابر حالت لمیدهٔٔ شاهزاده‌‌خانم  است. در 
گرانبها برای پوشش و آرایش  گرفته است. شاهزاده خانم به نهایت از جواهرات و منسوجات  ی  را در مقابل و
خود بهره برده اما درمقابل خدمتکار با کلاه قجری ساده و قبای محرمات تصویر شده است. »براساس اسناد 
ی‌‌که هرچند  گسترده به مصرف طبقه‌ی متوسط مردم می‌‌رسید به‌‌طور تصویری، پارچه‌ی محرمات به صورت 
مقامات عالی‌‌رتبه دربار فتحعلی‌‌شاهی همچون شخص پادشاه، شاهزادگان و شاهزاده‌‌خانم‌‌ها، معمولاً از نوع 
کمر و نیم تنهٔٔ  ی یا شال  ی و حاشیه‌‌دوز مطلوب آن در مقیاس اندک جهت مصارف تزیینی، آستری، سردوز
اما این طرح به صورت وسیع در لباس خادمان دربار به تصویر درآمده است«  کردند  زنانه استفاده می‌‌ کوتاه 
)مافی‌‌تبار و کاتب، 1397: 95(. افزون‌‌براین، مقایسه‌ی این تصویر با نمونه‌های 1 تا 3 به لحاظ نحوه‌ی قرارگیری 

در قاب‌‌بندی، شاهد دیگری بر تفاوت پایگاه اجتماعی پیکره‌‌های مصور است.
دو  در  که  مرد  دو  به عبارتی  با خادمان همراهی می‌‌شوند.  یان  دربار و  تا 15، شاه، شاهزادگان  در تصاویر 13 
مرتبه‌ی متفاوت اجتماعی قرار دارند در یک قاب به نمایش درمی‌‌آیند. در تصویر 13، شاهزاده در پیش‌‌زمینه 
ی اوست. در عین حال حضور حیوان  با جامی در دست، بر مخده تکیه داده و انواع متنوعی از میوه پیش‌‌رو
کید قرار می‌‌دهد. در پشت‌‌سر او و  ک آتی، این بهره‌‌مندی را مورد تأ )خرگوش( به مثابه‌ی نوعی شکار یا خورا
ی جام نوشیدنی را به او تعارف می‌‌کند. با همین  در موقعیتی نظیر خدمه در تصاویر 7 و 8؛ 10 و 11، پیشکار
که تفاوت طبقاتی افراد  ‌‌تنها این نگاه در چیدمان عناصر صحنه دنبال می‌‌شود  نسبت در تصویر 14 نیز نه 
پوشش  درمقابل  داده؛  تکیه  آن  بر  ی  و که  مخده‌‌ای  حتی  و  شاهزاده  قبای  کلاه،  مرصع  تزیینات  به‌‌واسطه‌ی 
نهایت  با  فتحعلی‌‌شاه  شخص   ،15 تصویر  در  درنهایت  می‌‌کند.  پیدا  بیشتری  جلوه‌ی  خدمتکار  ساده‌ی 
ی  و پوشش  نوع  یک‌‌سو  از که  می‌‌شود  تصویر  گماشته‌‌ای  با  مرصع  قلیان  و  ملوکانه  شأن  شایسته‌ی  آراستگی 
و  ، نحوه‌ی ایستایی  از سوی دیگر و  که به عنوان پیشکار به حضور پادشاه رسیده است  درخور فردی است 

ی می‌‌کند. ی را یادآور ، مرتبه‌ی اجتماعی پایین‌‌تر و قرارگیری او
با  همراه  شاهزاده‌‌خانم‌‌ها   ، قاجار عصر  نخست  نیمه‌ی  ی‌‌های  زوج‌‌نگار از  برخی  در  هرچند  حساب،  این  با 
خدمتکار زن یا مرد تصویرشده‌‌اند اما شاهان و شاهزادگان صرفاً در حضور مستخدم مرد به نمایش درآمده‌‌اند 
که  گواهی می‌‌دهد  ی با ترکیب پیکر زن و مرد بر نمایش دلدادگان یا شاهزاده‌‌خانم و خدمتکار  پس زوج‌‌نگار
صرفاً دقت در جزییات ترکیب‌‌بندی در تشخیص آنها از یکدیگر مؤثر خواهد بود. البته به صورت معمول، مورد 

ی نادیده مانده و نمونه‌‌های مرتبط به خطا به حضور عشاق تعبیر شده است.  دوم با سهل‌‌انگار
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زوج‌‌نگاری نیمه نخست عصر قاجار )شاهزاده خانم/ شاهزاده و خادم(

. اثر  7: شاهزاده و خدمتکار تصویر
محمدصادق. اوایل سده سیزدهم/ 
نوزدهم. مجموعه‌ی خصوصی.  

)URL6(

. اوایل  8: شاهزاده و خدمتکار تصویر
سده سیزدهم/ نوزدهم. موزه دولتی 
)URL7( .)هنرهای تزیینی )روسیه

. اوایل سده  9: شاهزاده و خدمتکار تصویر
سیزدهم/ نوزدهم. موزه بروکلین )ایالات 

)URL8( .)متحده امریکا

 
. اواخر  10: شاهزاده و خدمتکار تصویر
سده دوازدهم/ هجدهم. مجموعه‌ی 

)URL10(  .خصوصی  کریستی

 
 . 11: شاهزاده و خدمتکار تصویر

اثرمحمدصادق. اواخر سده دوازدهم/ 
هجدهم. کاخ موزه سعدآباد )ایران(. 

)فالک، 1393، 5(

 . 12: شاهزاده و خدمتکار تصویر
اثرمحمدصادق. اواخر سده دوازدهم/ 

هجدهم. مجموعه‌ی خصوصی.  
)URL11(
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. رنگ  13: شاهزاده و خدمتکار تصویر
و روغن روی بوم. اوایل سده سیزدهم/ 

نوزدهم. مجموعه‌ی خصوصی بونهامس.  
)URL12(

. رنگ و  14: شاهزاده و خدمتکار تصویر
روغن روی بوم. نیمه اول سده سیزدهم/ 

نوزدهم. کاخ موزه سعدآباد )ایران(. 
)فالک، 1393: 8( 

. رنگ  15: فتحعلی‌‌شاه و خدمتکار تصویر
و روغن روی بوم. اوایل سده سیزدهم/ 

نوزدهم. مجموعه‌ی خصوصی ساتبی. 
)URL13(

/ پدر به همراه فرزند خویش به نمایش درمی‌‌آیند.  ، مادر ی‌‌های عصر قاجار والده/ والد و فرزند: در برخی از زوج‌‌نگار
یافته‌‌های این پژوهش، نشان می‌‌دهد که در این مفهوم، فرزند، در قالب جنسیت پسر خلاصه می‌‌شود. ازسویی، 
یت این موضوع از نقاشی مکتب نخست قاجار به‌‌جای مانده است اما در  هرچند نمونه‌‌های اندکی با محور
، نمایش مادر و فرزند نسبت به پدر و فرزند برتری دارد. در تصاویر 16 و 17، مادر جوان و زیبارو  همین تعداد نیز
یان دو زانو یا بر بلندی نشسته و فرزند پسر خویش را در آغوش گرفته است.  لات و پوشش در شأن دربار با زیورآ
کیفیت لباس از سوی  کثرت تزیینات و  یک‌‌سو و  ی از در واقع قرارگیری او به عنوان موضوع اصلی پیکرنگار
کید بر  گواهی می‌‌دهد. افزون‌‌براین، به جهت تأ کنیز یا دایه ـ  ی به عنوان  ، بر مقام ممتاز زن ـ نه تعریف و دیگر
بهره‌‌مندی ملوکانه نیز سایر عناصر ترکیب تصویر همچون گلدان، حیوان دست‌‌آموز خانگی )طوطی( و میوه 
کرده‌‌اند. با این نگاه، با هدف نمایش مکنت، حتی کودک، پوشش حریر و  کامل  )سیب(، چیدمان تصویر را 
یدنشان به تن دارد. در صورت مردانه )پدرانه( در تصویر 18، شاهزاده و پسر او تصویر شده‌‌اند. شاید این  مروار
ی، یک شاهزاده را در جوار فرزند خردسالش بازنمایی می‌‌کند:  که در قالب زوج‌‌نگار نمونه، تنها موردی باشد 
، پسر خردسالش با  شاهزاده در فضای ملوکانه، دو زانو نشسته و دست بر خنجر زرین خود دارد. در پیش‌‌پای او
ی شده و دست و پای حنا گرفته، نشسته و سیبی را در دست گرفته است.  یددوز کلاه ترمه، پیراهن حریر مروار
ی پدران و مادران که خصایص تجسمی کودکان نیز  که باید اظهار داشت نه ‌‌فقط جزییات تصویرنگار ی‌ به‌‌طور

در جهت نمایش ثروت و پایگاه اجتماعی ایشان بوده است. 
ی از   درمجموع می‌‌توان نوعی طبقه‌‌بندی موضوعی در نقاشی نیمه‌ی نخست عصر قاجار را در نظر گرفت که بسیار
که در آینده  نمونه‌‌های به‌‌جای‌‌مانده در قالب آن تعریف می‌‌شوند و البته چه‌‌بسا نمونه‌‌های مطالعاتی دیگری 

کیفیت این طبقه‌‌بندی را تحت‌‌الشعاع قرار دهند و در اصلاح و بهبود آن مؤثر واقع شوند.
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زوج‌‌نگاری نیمه نخست عصر قاجار )والده/ والد و فرزند(

16: شاهزاده‌‌خانم و پسرش. رنگ  تصویر
و روغن روی بوم. نیمه اول سده سیزدهم/ 

نوزدهم. کاخ موزه سعدآباد )ایران(. 
)فالک، 1393: 30(

17: شاهزاده‌‌خانم و پسرش.  تصویر
منسوب به محمدحسن‌‌. رنگ و روغن 
روی بوم. اوایل سده سیزدهم/ نوزدهم. 

 Diba,( .) مجموعه هاشم خسروانی )ژنو
)1998, 210

18: شاهزاده و پسرش. اثر  تصویر
محمدحسن. رنگ و روغن روی بوم. 
نیمه اول سده سیزدهم/ نوزدهم. کاخ 
موزه سعدآباد )ایران(. )فالک، 1393: 

)25

گیری نتیجه‌‌
خاص  روش  به  انسانی  اندام  نمایش  بر  قاجار  عصر  نخست  نیمه‌ی  نقاشی  بر  کید  تأ با  ی  دربار ی  پیکرنگار
قالب  زند،  و  افشار  دوره‌‌های  در  می‌‌شود،  پایه‌‌ریزی  صفوی  عصر  اواخر  در  که  شیوه  این  است.  استوار  خود 
با  آن  اوج  اما  می‌‌آورد  دوام  قاجار  محمدشاه  فرمانروایی  پایان  تا  هرچند  و  می‌‌کند  پیدا  را  خود  مشخص 
در  پیکره  دو  ترکیب  با  نقاشی‌‌ها  این  از  گونه‌‌ای  مقاله،  این  در  می‌‌شود.  شناخته  فتحعلی‌‌شاه  فرمانروایی 
ی  تک‌‌پیکرنگار هرچند  داد  نشان  بررسی‌‌ها  نتیجه‌ی  گرفت.  قرار  محتوایی  طبقه‌‌بندی  مورد   ، تصویر قاب 
دربار  کنیزکان  و  نوازندگان  رامشگران،  حتی  و  شاهزاده‌‌خانم‌‌ها  شاهزادگان،  فتحعلی‌‌شاه،  صورت  نمایش  با 
ابعاد  دیگر  از  را  ی  زوج‌‌نگار می‌‌توان  آن     موازات  به  اما  بود  دوره  این  نقاشانه‌ی  سیاست‌‌های  استقبال  مورد 
مردی  و  زن  به‌‌جای‌‌مانده،  نمونه‌‌های  از  ی  بسیار در  زوج‌‌نگار  نقاشی‌‌های  آورد.  شمار  به  ی  دربار ی  پیکرنگار
ایستاده  نشسته،  دیگری  آغوش  در  دست   ، برابر البته  و  ممتاز  موقعیت  در  دو  هر  که  می‌‌کشند  تصویر  به  را 
جزییات  سایر  و  پلان‌‌بندی  اما  باشد  نشسته  دیگری  و  ایستاده  یکی  که  است  ممکن  حتی  لمیده‌‌‌‌اند.  یا 
نمونه‌‌های  در  می‌‌کند.  تأیید  را  ایشان  اجتماعی  شأن  برابری  لباس،  تزیینی  آرایه‌‌های  و  پوشش  نوع  همچون 
شاهزاده  همچون  برابر  موقعیت  در  زن  دو  دارند  اندکی  شمار  دلدادگان،  به  نسبت  کمی  لحاظ  به  که  دیگر 
این  در  است.  شده  داده  نمایش  قرینه  صورت  به  تصویر  عناصر  تمام  که  ی‌ به‌‌طور شده‌‌اند  تصویر  نوازنده  یا 
ـ  ملازم  و  شاهزاده  یک  راهبری  از  نمونه‌‌ای  جز  به  و  است  یابی  باز قابل  کمتر  هم‌‌شأن  مردِِ  دو  همراهی  نگاه، 
که  کل‌‌نگری می‌‌توان به این حوزه نسبت داد ـ مصداقی از آن به دست نیامد. در موارد متعددی دیگری  که با 
شاهزاده‌‌خانم  آنها،  از  برخی  در  داد؛  سامان  خدمتکار  و  شاهزاده‌‌خانم  شاهزاده/  عنوان  تحت  را  آنها  می‌‌توان 
ترکیب، نوع  نمونه‌‌ها،  این  در  است.  شده  تصویر  مرد  پیشکار  با  آنها  از  بخشی  در  و  زن  پیشخدمت   با 
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گواه بر برتری شاهزاده‌‌خانم نسبت به خدام  پلان‌‌بندی، شرح مقامی، نشانه‌‌های ثروت، پوشش و متعلقات آن 
به  پیشین  مطالعات  در  که  نمونه‌‌هایی  از  ی  بسیار می‌‌دهد:  نشان  جزییات  در  ژرف‌‌نگری  آنکه  نکته  است. 
ی‌‌های  عشاق تعبیر شده‌‌اند نحوه‌ی تعامل شاهزاده‌‌خانم و خدمتکار مرد را نشان می‌‌دهند. درباره‌ی زوج‌‌نگار
، هرچند  شاه و شاهزادگان همراه با ملازم نیز حضور آنها صرفاً در معیت مستخدم مرد بوده است. به سخن دیگر
گیر و آشپز در خدمت تنعم ملوکانه )و در خدمت جنسیت مردانه(  ، حتی جام‌‌ حضور زنان نوازنده، رامشگر
ی  ی‌‌های قاجار بوده اما شاید به سبب آنکه ایشان در نقاشی‌‌های تک‌‌پیکرنگار تصویر شده‌‌اند در زوج‌‌نگار
یا  رابطه‌ی شاهزاده  بر  ی‌‌های مبتنی  ی در پیکرنگار به‌‌هر رو روابط دیده نشده است.  نوع  این  به نمایش  نیاز 
، اسلوب تصویر و آرایه‌بندی، خصایص ثابت را نشان می‌‌دهد. تفاوت آن است که  شاهزاده‌‌خانم و خدمتکار
برای شاهزاده‌‌خانم‌‌ها، خادمین با جنسیت زنانه و مردانه ظاهر می‌‌شوند و برای شاهزادگان، صرفاً پیشکار در 
ی‌‌های  صورت مردانه به تصویر درمی‌‌آید. در همراهی والده/ والد و فرزند نیز با کمیت اندک نسبت به زوج‌‌نگار
کید بر نمایش فرزند پسر وجود  دلدادگان و خادمان، مادر و پسر موضوع اصلی است. در این نوع تابلوها که تأ
ی  گیرد که کیفیت لباس و متعلقات آن بر مقام ممتاز و دارد، کودک خردسال در آغوش یا پیش‌‌پای زنی قرار می‌‌
، جای خود را  ی‌‌ها، حضور مادر ی به عنوان دایه ـ گواهی می‌‌دهد. در یک نمونه از این نوع زوج‌‌نگار ـ نه حضور و
به مردی داده که پدر پسر خردسال است. با این حساب براساس موارد نمونه‌‌گیری شده؛ نحوه‌ی نمایش روابط 
رابطه‌ی شاهزاده‌‌خانم  ، در مقیاس وسیع در قالب عشاق،  ی‌‌های مکتب نخست قاجار زوج‌‌نگار انسانی در 
، همراهی دو زن یا رابطه‌ی  کمتر و خدمتکار زن/ مرد، شاهزاده و ملازم مرد قابل ملاحظه است. در اندازه‌ی 
به  نیز  مرد  دو  همراهی  و   ) )پسر فرزندی  و  پدر  نسبت  تجسم  درباره‌ی  است.  درآمده  نمایش  به  فرزند  و  مادر 
گفت. افزون‌‌براین، شاهدی بر تجسم  صورت معدود و البته درباره‌ی مورد دوم بیشتر با تردید می‌‌توان سخن 
همراهی شاهزاده و خدمتکار زن یا والد/ والده و فرزند دختر به دست نیامد )جدول 1(. امری که ممکن است 
آنکه نقاشی‌‌های  به‌‌رغم  ترتیب  کند. به این  را تکمیل  یافته‌‌های جدید تصحیح شود و طبقه‌‌بندی حاضر  با 
یت شخص فتحعلی‌‌شاه، شاهزادگان و زنان دربار همواره در سطح وسیع  تک‌‌پیکرنگار در عصر قاجار با محور
از  آنها  بررسی  که  توجهی است  از دیگر مضامین درخور  این عصر  ی‌‌های  زوج‌‌نگار بوده است؛  پژوهش  مورد 

زوایای دید دیگرگون می‌‌تواند موضوع پژوهش‌‌های آتی را رقم بزند.
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جدول 1: طبقه‌‌بندی زوج‌‌نگاری در نیمه نخست عصر قاجار )نگارنده(

ی در نیم زوجموضوعات   های ترکیب تصویری ویژگی نخست عصر قاجار  یهنگار
   سبی در ن کمیت

یابیهای قابل نمونه  باز

 عشاق /دلدادگان
هر دو در یک سطح، دست در آغوش  

های پوششی ند/ آرایهاایستاده یا نشسته
 یکسان است.  آنها تقریبا 

یاد بسیار   ز

 همراهان 

 دو زن 
  /اندهر دو در یک سطح قرار گرفته

 های  های پوششی و نشانهآرایه
 است. ثروتمندی آنها تقریبا یکسان 

 اندک

 دو مرد

اند/  هر دو در یک سطح قرار گرفته
 های  های پوششی و نشانهآرایه

ی تفاوت از  آنها با اندکثروتمندی 
 . شودیکدیگر متمایز می

 درصورت وجود )با اغماض(
 بسیار اندک  

 

  شاهزاده  /شاهزاده خانم
 و خدمتکار 

شاهزاده  
خانم و  

 خدمتکار 

 مرد همراه با خدمتکار  
زمینه و  در پیش شاهزاده /خانمشاهزاده

گیرد یا با زمینه قرار میخدمتکار در پس
در  پیشخدمت ،شرح مقامیرعایت 

ابعاد بسیار کوچک در قیاس با  
های پوششی، ./ آرایهاستخانم شاهزاده

و آسودگی   ثروتمندیهای نشانه 
نسبت به   خانم/ شاهزادهشاهزاده

 خدمتکار برتری دارد. 

یاد   ز

یاد  زن همراه با خدمتکار    ز

شاهزاده و  
 خدمتکار 

یاد  همراه با خدمتکار مرد   ز

 -------  ---------  همراه با خدمتکار زن 

 والده/ والد و فرزند

 مادر و پسر 

رو یا  هر دو در یک سطح و فرزند در پیش
 است/  آغوش مادر قرار گرفته

 ثروتمندیهای نشانه های پوششی و آرایه
آنها گواه بر پایگاه اجتماعی ایشان 

 است.

 اندک

 ---------  ---------  مادر و دختر 

 پدر و پسر 

ی هر دو در یک سطح و فرزند درپیش رو
های پوششی و  ت/ آرایهاس  پدر قرار گرفته

آنها گواه بر پایگاه   های ثروتمندینشانه 
 اجتماعی ایشان است. 

 بسیار اندک

 ---------  ---------  پدر و دختر 
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