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Abstract
The content of high visual volume in front of humans makes paying attention to information to convey 
messages become one of the main problems of graphic designers. One of the solutions that designers face 
in order to create creativity and attract the audience’s attention is to use games and create the Interaction 
between positive and negative spaces in design. In fact, in these works, the use of creativity and efficiency 
from a negative space is discussed, which in addition to turning it into a positive form and creating proper 
coordination between positive and negative spaces, Trying to use principled negative space in presenting 
concepts.
Therefore, the purpose of this study was to determine how to use the interaction of positive and negative 
spaces by identifying the main principles of Gestalt theory and the law of role and context and its impact 
on visual perception. This research is applied in terms of purpose and qualitative and case study in terms 
of research method. The sample population of this research was the posters designed by the contemporary 
designer Noma Bar, which were purposefully selected. The study tools were observations and tables 
designed by researchers. In the present study, after in-depth observation of 38 prototypes, they were visually 
described and then the descriptions were coded. Then, by developing a sample evaluation table based on 
a review of Gestalt laws and reaching the results of coding, 14 samples were selected and discussed in the 
main part of the research from the perspective of the relationship between figure and ground. Also, the 
volume of prototypes in this section is sufficiently determined; This means that whenever the results of the 
sample analysis are repeated, further examination of the samples is avoided.
In the composition of visual works in general and consequently in the composition of posters in particular, it 
is expected that the image surface will always be divided into two independent parts, namely positive space 
and negative space or figure and ground, but the results This study indicates that in the studied samples, 
the positive and negative space in Noma Bar posters usually have a two-way function; In designing his 
posters, Noma bar has avoided creating a 100% distinction between these two spaces as much as possible 
and has always tried to create a close and inseparable connection between them in his works so that through 
this technique he can present his concepts with a new visual and creative perspective; So that either all the 
space around the positive figure or part of this space has become a new figure that despite the borderless 
connection to the background, they present themselves as a figure or the positive space. In fact, this positive 
use of the background negative space of the work has been done so well that in some cases, the shape 
created in the poster background is more in line with the rules of a shape in the theory of figure and Gestalt 
ground than and the positive space They mostly engage the audience.
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چکیده

امروزه حجم بالای اطلاعات بصری موجب شده است تا جلب توجه مخاطب برای انتقال پیام دشوار شود و این 
که برای ایجاد خلاقیت و جلب  گردد. یکی از راه‌حل‌های مؤثر  مورد به یکی از دغدغه‌‌های اصلی طراحان تبدیل 
است.  اثر  منفی  و  مثبت  فضاهای  میان  تعامل  و  ی  باز از  استفاده‌‌  دارد،  قرار  طراحان  ی  رو پیش  مخاطب  توجه 
گرافیک  طراح  پوسترهای  در  پژوهش  این  در  که  ویژگی‌ایست  تصویر  منفی  و  مثبت  فضای  از  هم‌‌زمان  استفاده 
، تعیین نحوه‌ی استفاده از تعامل فضاهای مثبت و منفی  ، نوما بار بررسی شده است. هدف پژوهش حاضر معاصر

با تکیه بر نظریه گشتالت در طراحی‌ پوستر بوده است. 
در  موجود  بصری  عناصر  تمام  که  معنا  بدین  است؛  کیفی  روش  نظر  از  و  کاربردی  هدف  منظر  از  پژوهش  این 
گشتالت و جداول طراحی شده توسط پژوهشگران مورد مشاهده، تحلیل  نمونه‌‌های مورد بررسی با توجه به نظریه 
به  که  بوده  بار  نوما  توسط  پژوهش پوسترهای طراحی شده  این  نمونه‌ی  گرفته‌‌اند. جامعه‌ی  قرار  کیفی  و توصیف 
ی توصیف‌ها  صورت هدفمند انتخاب شده‌‌اند. پس از مشاهده‌ی عمیق 38 نمونه، توصیف بصری آنها، کدگذار
ی‌ها، 14 نمونه‌  یابی این نمونه‌ها بر اساس مرور قوانین گشتالت و به دست آمدن نتایج کدگذار و توسعه‌ی جدول ارز

که تطابق بیش‌‌تری با موضوع مورد بحث داشته‌‌اند انتخاب شده‌‌ و از منظر رابطه‌ی شکل و زمینه بحث شده‌اند. 
کی از آن است که در نمونه‌های مورد بررسی، فضای مثبت و منفی در پوسترهای نوما بار معمولاً  نتایج پژوهش حا
به نقش  تبدیل  این فضا  از  یا قسمتی  و  نقشِِ مثبت  اطرافِِ  تمام فضای  یا  که  ی  به‌طور دارند؛  کارکردی دوجانبه 
جدیدی شده‌اند که با وجود اتصال بدون‌مرز به زمینه، خود را به عنوان نقش یا همان فضای مثبت جلوه می‌دهند. 
که در برخی موارد،  در واقع، این استفاده مثبت از فضای منفیِِ زمینه‌ی اثر تا به حدی خوب انجام پذیرفته است 
با قوانینِِ نقش بودن یک شکل در  شکل ایجاد شده در زمینه‌ی پوستر به نسبت فضای مثبت، تطابق بیش‌تری 

نظریه‌ی شکل و زمینه‌ی گشتالت داشته و حتی بیش‌تر چشم مخاطب را درگیر خود می‌کند.

، نظریه‌ی گشتالت، فضای مثبت، فضای منفی، پوسترهای نوما بار کلید واژه‌ها: طراحی پوستر

ینب سعیدزاده، با عنوان ایده‌های خلاق در طراحی پوستر با   استفاده  * این مقاله برگرفته از پایان‌نامه‌ی کارشناسی‌ارشد ارتباط تصویری ز
از تعامل فضای مثبت و منفی: مطالعه موردی پوسترهای نوما بار به راهنمایی دکتر سودابه صالحی است.
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مقدمه
راه‌حل‌های  کشف  ی هر چه بیش‌‌تر همواره به دنبال  تأثیرگذار گرافیک، طراحان برای  یخ طراحی  در طول تار
مناسب برای ارائه‌‌ی خلاقانه و جذاب آثار خود به مخاطبان بوده‌‌اند. امروزه، با رشد کمی رسانه‌‌های اجتماعی 
آثار ارتباطی متفاوت، خلاق و دارای جذابیت برای دیده و مطرح  و حجم بالای اطلاعات بصری، عرضه‌‌ی 
گرافیک  طراحان  استفاده‌‌ی  مورد  کارهای  راه‌‌ یابی  ارز و  مطالعه   ، رو این  از  ‌است.  شده‌  دشوار  بسیار  شدن، 
که برای ایجاد  ی رساند. یکی از راه‌حل‌های متنوعی  می‌‌تواند به دیگر طراحان برای یافتن راه‌حل‌‌های موثر یار
ی و تعامل میان فضاهای مثبت و  ی طراحان قرار دارد، استفاده‌‌ از باز فضای بصری مناسب و خلاق پیش رو

منفی است. 
کرده و به آن ارزش می‌بخشد. فضای  یت  در یک اثر تجسمی، فضای منفی یا زمینه، فضای مثبت را قابل رو
ی که استفاده‌ی خلاقانه‌ و هم‌زمان  منفی حتی می‌تواند بسیار کارآمدتر از یک زمینه‌ی صرف عمل کند؛ به طور
13 و شیگو فوکودا14 می‌توان مشاهده کرد.  یس اشر از فضای مثبت و منفی را در آثار طراحان بزرگی همچون مور
گرفته، نوما بار است. نوما بار از  که از این ترفند به خوبی در آثارش بهره  ، یکی از طراحانی  در سال‌های اخیر
گیر بوده و  هنرمندان معاصری است که آثار و به‌‌خصوص پوسترهای طراحی‌‌شده توسط او در این زمینه چشم‌
ی رساند.‌ با این مقدمه، هدف اصلی از  بررسی آنها از این منظر می‌تواند به طراحان علاقه‌مند به این حوزه یار
پژوهش حاضر تعیین نحوه‌ی تعامل فضاهای مثبت و منفی در طراحی پوستر به‌طور عام و پوسترهای نوما بار 
به‌طور خاص بوده ‌‌‌است. سوال اصلی پژوهش‌ پیشِِ‌رو این بوده که چگونه می‌توان از تعامل فضای مثبتصص 
یه‌‌ی  و زمینه‌‌ در نظر قانون شکل  راستا، ضمن معرفی  این  کرد؟ در  و منفی در طراحی خلاق پوستر استفاده 
کارگیری این قانون و ارتباط فضاهای مثبت و  ک بصری تلاش شده تا چگونگی به‌ گشتالت و تاثیر آن در ادرا

منفی در پوسترهای نوما بار مطالعه و بررسی شود.

روش پژوهش
کاربردی و از نظر داده از  پژوهشی که گزارش بخشی از آن در قالب این نوشتار عرضه می‌‌شود، از منظر هدف 
گروه  که در چهار  بار طراحی شده  کیفی بوده‌‌است. جامعه‌ی نمونه‌ی این پژوهش 38 پوستر توسط نوما  نوع 
گشته‌اند و شامل پوسترهای طراحی شده برای شرکت‌  مشخص بر اساس سفارش‌دهنده‌‌ی آثار دسته‌بندی 

ی‌‌وان16و پوسترهای فیلم می‌شدند. )جدول 1(  کولا، شبکه‌ی تلویزیونی آی‌‌تی‌و آی‌‌‌بی‌‌‌ام15، شرکت کوکا‌
وب  گرافیک،  طراحی  معتبر  وب‌سایت‌های  به‌خصوص  الکترونیکی  منابع  طریق  از  مطالعه  مورد  نمونه‌های 
ی به صورت هدفمند17 انتخاب شده‌اند.  سایت شخصی هنرمند و صفحات شخصی او در شبکه‌های مجاز
در واقع، نمونه‌هایی در تحقیـق بررسی شده‌‌اند که در آنها به‌طور همزمان و کاربردی از دو فضای مثبت و منفی 
استفاده شده‌‌است. اطلاعات زمینه‌ای پژوهش نیز از طریق مراجعه به منابع الکترونیکی و اسناد و مقالات 
مکتوب گرد آورده شده‌اند. ابزار اولیه برای بررسی نمونه‌های به دست آمده، مشاهده18 بوده، بدین معنا که پس 
ی گردیده‌اند.  یِِ به‌دست آمده، کدگذار از مشاهده‌ی عمیق نمونه‌ها، آنها توصیف شده‌‌اند و متن‌های نوشتار
از میان کدهای به دست آمده، آنهایی که در راستای اهداف اصلی این پژوهش بودند، انتخاب گردیده و درون 
کل نمونه‌ها و انتخاب  ی برای تجزیه و تحلیل بصری  یک جدول مرتب شدند. از این جدول، به عنوان ابزار
نمونه‌‌های اصلی و نهاییِِ هم‌راستا با موضوع پژوهش حاضر استفاده شد‌ه‌است )جدول 2(. سپس در راستای 
که در چگونگی  تا ویژگی‌هایی  و منفی در نمونه‌ها، سعی شده  بررسی فضای مثبت  برای  ابزار  ساخت یک 
یابی چگونگی تعامل فضای مثبت  تشخیص نقش از زمینه موثر بودند، نیز دسته‌بندی شوند و از آنها برای ارز
، استفاده گردد )جداول 3 تا 6(. جدول نهایی مبنای بررسی 14 نمونه‌ای  قرار گرفته  و منفیِِ پوسترهای نومابار
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که گزارش آن در این نوشتار ارائه می‌شود. گفتنی است که حجم نمونه‌ها در این بخش به صورت کفایی تعیین 
که وقتی نتایج حاصل از تحلیل نمونه‌ها به تکرار رسیده، بررسی نمونه‌های بیش‌تر متوقف  شده، بدین‌ معنا 

شده‌است.

جدول 1: گروه‌بندی اولیه نمونه‌های جامعه هدف و کدهای مربوط به هر گروه

   سفارش‌دهنده‌ها

کدها

شرکت
آی بی ام

شبکه‌ی
شرکتپوسترهای فیلمآی تی‌وی وان

کولا کوکا
جمع کل

-ABCDکد مورد نظر

2266438تعداد نمونه‌ها

منبع: نگارندگان

جدول 2: نتایج بررسی بصری کل نمونه‌های اولیه

نتایج وتوضیحاتموارد مورد بررسی

همه 38 مورد کادر عمودی داشته‌‌اند.نوع کادر

29 مورد قرینه / 9 مورد  نبود قرینگی.قرینگی یا نبود قرینگی ترکیب‌بندی

/ 6 مورد محدوده پایین کادر / 5 مورد محدود راست کادر / موقعیت عناصر بصری در کادر 24 مورد وسط کادر
. 2 مورد سمت چپ کادر / 1 مورد محدود بالای کادر

15 مورد دو رنگ/ 18 مورد سه رنگ/ 3 مورد چهار رنگ/ 1 مورد پنج رنگ / 1 مورد تعداد رنگ در تصاویر
6 رنگ.

مشکی 16 مورد / آبی 8 مورد / قرمز 4 مورد / بنفش 4 مورد/ زرد 2 مورد / کرم، سرمه رنگ غالب در تصاویر
کستری هر کدام 1 مورد. ای، نارنجی و خا

36 مورد بدون بافت / 2 مورد دارای بافت.وجود بافت

همه 38 مورد ساختار دو بعدی داشتند.وجود سطح دوبعدی یا سه بعدی در تصویر

در 21 مورد عناصر مشترک بین دو تصویر وجود دارد و در 17 مورد وجود ندارد.وجود عناصر مشترک بین دو تصویر

10 مورد این ویژگی را ندارند.اتصال تصویر دوم به زمینه 28 مورد تصویر متصل به زمینه دارد و

منبع: نگارندگان

پیشینه‌ی تحقیق
گشتالت و فضای مثبت  که بحث نظریه‌ی  مرور پژوهش‌های مرتبط با موضوع پژوهش حاضر روشن می‌کند 
 ،)1388( ‌‌مهاجر  افشار  ،)1387( رضازاده  مثلاً،  است.  شده  بررسی  گونی  گونا جنبه‌های  از  کنون  تا منفی  و 
آن در  کارکرد  و  گشتالت  کلی نظریه  بررسی  به  و دیگران )1394(  و روشن‌‌فکر )1391( و غلامی‌‌رستم  رمضانی 
ی پرداخته‌‌اند. رضازاده )1387( در مقاله‌‌ای با عنوان کاربرد نظریه گشتالت در هنر  ، طراحی و معمار زمینه‌ هنر
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ی نحوه‌ی شکل‌‌گیری و کاربرد نظریات مختلف گشتالت در هنر را به‌طور  و طراحی در قالب یک تحقیق مرور
ی گشتالت در  ک دیدار کاربرد نظریه ادرا با عنوان  ‌‌مهاجر )1388( در مقاله‌‌ای  کلی توضیح داده‌است. افشار
ی این اصول بر طراحی و صفحه‌‌آرایی کتاب‌‌های  صفحه‌‌آرایی کتاب‌‌های درسی به بررسی چگونگی تاثیرگذار
یکرد  درسی پرداخته‌‌اند. هم‌‌چنین، رمضانی و روشن‌‌فکر )1391( در کتاب چرا؟ چگونه؟ طراحی گرافیک با رو
دادن  نشان  و  گشتالت  بصری  ک  ادرا روانشناسی  و  کل‌نگر  درک  چگونگی  از  خلاصه‌‌ای  تبیین  به  گشتالتی 
ی در آثار هنری، در جهت فهم کلی آنها پرداخته‌‌اند. غلامی‌‌رستم و دیگران )1394( نیز در مقاله  روابط ساختار
خود با عنوان گشتالت در طراحی باغ ایرانی به بررسی چیستی نظریه‌ی گشتالت و معیارهای حاصل از آن در 

یخی ایران پرداخته‌‌اند. تحلیل پلان باغ‌های تار
هم‌‌چنین، جمالی و مراثی )1390( و بیدی )1390( بیش‌تر از منظر بعد معنوی و یا فلسفی به رابطه‌ی فضای 
مثبت و منفی و تاثیر آن در هنر و دیزاین پرداخته‌اند. جمالی و مراثی )1390( در مقاله خود میزان فضای منفی 
کرده و فضای  ی اسلامی دوره صفویه را با نمونه مشابه آن در دوره‌‌ی قاجار مقایسه  موجود در تزیینات معمار
که در دوره قاجار با  ی اصیل ایرانی دوره صفویه معرفی می‌کنند  منفی را فضایی متعالی در تزیینات معمار
کم‌‌رنگ شده‌است. در این رابطه، بیدی )1390( نیز در پایان‌نامه‌‌ی  آثار  گونه  وجود تاثیرات هنر غربی در این‌‌
کاربست نظریه‌ی یین و یانگ به عنوان یکی  کارشناسی ارشد خود در روند یک پژوهش توصیفی-تحلیلی به 
از نافذ‌ترین اصولِِ چارچوب فلسفی خاور دور نظر داشته و به جست‌وجوی مشخصه‌های کلیدی این نماد در 

مکاتب هنری غرب و تطبیق و تحلیل آنها پرداخته‌است.
مثبت  و  منفی  فضای  کاربرد  به  پژوهش‌ها  از  برخی  که  است  آن  از  کی  حا هم‌چنین  پژوهش  پیشینه‌ی  مرور 
ارشد  کارشناسی  پایان‌‌نامه‌های  به  می‌توان  رابطه  این  در  داشته‌اند.  نظر  دیزاین  مختلف  شاخه‌های  در 
بررسی  ضمن   )1389( ضرابی‌اصفهانی  کرد.  اشاره   )1392( ‌کلایی  امیر  ‌ کاظمی‌تبار و   )1389( ضرابی‌اصفهانی 
ی و خوش‌نویسی، در  ی، مجسمه‌ساز کاربرد فضای منفی در شاخه‌های مختلف هنر و دیزاین از جمله معمار
، نسبت فرم و فضا و تقسیمات فضایی را نیز مطالعه کرده‌است.  نمونه‌اعلان‌های منتشر شده در دهه‌ی اخیر
‌کلایی )1392( فضای مثبت و منفی، گرید و تناسبات در طراحی آرم‌های تصویری  ‌ امیر هم‌چنین، کاظمی‌تبار

طراحی شده در دوره‌ی انقلاب اسلامی ایران را تحلیل کرده‌است. 
گروهی دیگر از پژوهش‌های مرتبط با موضوع پژوهش حاضر به‌طور خاص به نقش فضای مثبت و منفی در 
آنان در  کرد.  آنان می‌توان به پژوهش‌ سراج و رهبرنیا )1398( اشاره  که از جمله‌ی  طراحی پوستر پرداخته‌اند 
مقاله‌ای تحت عنوان پیام‌رسانی فضای منفی در پوستر به بررسی شکل‌های ایجاد شده با استفاده از خطای 

باصره در فضای منفی 9 پوستر از دوسالانه جهانی پوستر تهران پرداخته‌اند.
با نگاهی اجمالی به پژوهش‌های انجام شده در زمینه‌ی نظریات گشتالت، فضای منفی و رابطه‌ی آنها با فرم در 
کنون  طراحی پوستر درمی‌یابیم که اگرچه در این زمینه تا کنون تحقیقات و پژوهش‌های فراوانی صورت گرفته، اما تا
چگونگی تعامل فضای مثبت و منفی در طراحی پوستر با استفاده از تطابق عناصر بصری آنها با قواعد شکل 
بودن یک طرح در نظریه‌ی شکل-زمینه‌ی گشتالت که مورد نظر این پژوهش بوده، بررسی نشده‌است. هم‌چنین 

باید اشاره کرد نمونه‌‌های مورد بررسی یعنی پوسترهای نوما بار نیز پیش‌‌تر مورد چنین تحلیلی واقع نشده‌اند. 

نظریه‌‌ی گشتالت 
گون حضور دارند. از دیرباز نحوه‌‌ی  به صورت طبیعی، در میدان دید ما ابژه‌‌های مختلف با اشکال و ابعاد گونا
ک این ابژه‌‌ها از زوایای مختلف مورد بحث و بررسی اندیشمندان بوده‌‌است. با ظهور روانشناسی گشتالت  ادرا
کی در آلمان در اوایل قرن بیستم، تجربه‌های روان‌شناختی، ناشی از عناصر حسی ولی  یه‌‌ی ادرا به عنوان نظر
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کی، در مقابل دیدگاه‌های  بر فرایند ادرا کید  گشتالت با تا یه‌‌ی  از آنها محسوب شدند. در واقع، نظر متفاوت 
، به مطالعه‌ی محتویات ذهنی می‌پرداختند  اجزانگرانه‌ای قرار گرفت که از راه تجزیه‌ی اشیا به اجزا کوچک‌تر

 .)Mather, 2006, 33-34 1387: 454؛ ، کباز )پا
گشتالت در زبان آلمانی به معنای انگاره۷ و یا فرم۸ است. در زبان فارسی نیز می‌توان آن را معادل مفاهیمی 
کم، کل، هیات، تمامیت و یا قالب دانست. اما باید به این نکته نیز توجه داشت که  همچون مشاهده‌ی مترا
هیچ یک از مفاهیم ذکر شده نمی‌توانند به تنهایی معنای کاملی برای واژه‌ی گشتالت باشند. شاید به همین 
زبـان‌های مختـلف  این لغـت در  از  که هیچ ترجمه‌ی مستقیمی  گشتـالت است  بودن مفهوم  گستـرده  دلیلِِ 
کلِِ سازمان‌یافته  گشتالت به شکل‌بندی یا  کلی، در زبان انگلیسی معنی لغوی  صورت نگرفته است. به طور 

یان، 1386: 172؛ عابدی، 1391: 185(. ، 1386؛ شاپور اشاره دارد )برونو
ک فضای بصری، حدود یک دهـه بـعد از ظـهور اولـیه‌ی نظریه‌ی  به دلیل ارتباط نزدیک قوانین گشتالت با ادرا
ی از هنرمندان و طراحان بزرگ  گشتالت در روانشناسی، تاثیرات این نظریه به دنیای هنر نیز وارد شد و بسیار
نظریه  این  از  خود  آثار  در  آشکارا   ۱۱ آلبرز جوزف  و  کله۱۰  پل  کاندینسکی۹،  واسیلی  همچون  بیستم،  قرن  اوایل 
ارائه‌ی  و  باهاوس  گشتالت در  روانشناسان  ‌پی  با حضور پی‌در کردند )Behrens, 2004(. مدتی بعد  استفاده 
دیگر  دیدگاه‌های  در  نظریه  این  تاثیرات  گشتالت،  بصری  ک  ادرا نظریه‌ی  با  ارتباط  در  متنوع  سخنرانی‌های 
کافکا۱۲ و آرنهایم۱۳ از جمله افرادی بودند که   .)King and Wertheimer, 2009,157( هنرمندان نیز نهادینه شد
در راستای مسائل مربوط به ارتباط هنر و قوانین روانشناسی گشتالت فعالیت کرده و آنها را به هنرمندان دیگر 

.)Behrens, 2004( معرفی نمودند

فضای مثبت و منفی 
آن  زمینه‌ی  و  فرم مثبت(  یا  روابط متقابل شکل )فضا  گشتالت مطرح است،  که در نظریه‌‌ی  از مباحثی  یکی 
)فضای منفی( است. چشم ما معمولاً برای به دست آوردن درک درست از ساختمان فضایی در یک محدوده‌ی 
بصری، فضا را در دو گروه متضاد مثبت و منفی سازماندهی می‌‌کند. فضـای مثبت چیزی است که فرم منفی را 
احاطه می‌‌کند و فضای منفی به فضای خالی اطراف فرم مثبت اطلاق می‌‌شود و باید دانست که اشکال و عناصر 
مثبت بدون وجود زمینه متضاد نمی‌‌توانند وجود داشته باشند )Wong, 1993,127؛ جعفرنیا، 1386: 65-64(. 
فرم معمولاً به عنوان فضای اشغال‌شده درک می‌‌شود، ولی در عین حال می‌‌تواند به عنوان فضای خالی محصور 
با فضای اشغال‌‌شده نیز در نظر گرفته شود. در حالت اول، فرم مثبت بوده و در حالت دوم، به عنوان فرم منفی 
شناخته می‌‌شود. به عبارتی، هر چیزی را که می‌بینیم، یا عنصری اصلی )نقش14( است و یا عاملی فرعی که به آن 
فضای منفی یا زمینه16 نیز گفته می‌‌شود )Turnbull, 2011؛ and Phillips, 2008, 85  Lupton؛ داندیس، 1391: 65(.
ی، نقاشی، طراحی  ی، مجسمه‌ساز فضای منفی، فضای خالی و محصور در میان عناصر موجود در آثار معمار
به مشخص‌تر  دارد. فضای منفی  آنها  ترکیب‌بندی  که نقش مهمی در شکل‌گیری  را شامل می‌شود  گرافیک 
که در بخش مثبت اثر  کردن و شکل دادن به فضاهای مثبت تصویر و هم‌چنین، به تعریف بهتر محتوایی 
وجود دارد، کمک می‌کند. فضای منفی در هنرهای بصری را گاهی فضای سفید نیز می‌نامند )لوسی‌اسمیت، 

.)Turnbull, 20111380؛

رابطه‌‌ نقش و زمینه در نظریه‌‌ی گشتالت
 Wong, 1993,( گاهـی تشـخیص نقـش از زمینـه دشـوار اسـت، در ایـن حالـت مـا بـا ابهـام در فضـا روبـه‌‌رو هسـتیم
131(. شـرایط ویـژه‌ای در یـک تصویـر باعـث می‌شـود تـا یـک شـکل نسـبت بـه دیگـر فضاهـای تصویـر حکـم نقـش 
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را در زمینـه دارا گـردد. طبـق نظریـات ادگار روبیـن، بـه‌طور کلـی فضاهـایی کـه از نظـر ظاهـری، همگـن، همـگام و 
نزدیـک بـه هـم بـه نظـر می‌رسـند، بـه محـرک همسـانی بـرای اجـزای شـبکیه چشـم تبدیـل می‌شـوند. ایـن تحریکات 
بـه غشـاء مغـز ارسـال می‌گـردد و باعـث می‌شـود آن قسـمت از تصویـر بـه عنـوان یـک کلیـت مسـتقل دیـده شـود. 
در نتیجـه، فضاهـایی کـه شـبکیه‌‌ی چشـم را بـه طور یکسـان تحریـک می‌‌کننـد و شـبکیه، اطلاعـات آنهـا را بـه مغـز 
ارسـال می‌‌نمایـد، بـه‌صورت یـک واحـد فیگوراتیـو دیـده شـده و حکـم نقش پیـدا می‌‌کنند؛ به اسـتثنای مـواردی که 
همـه‌ی قسـمت‌های تصویـر بـه یـک انـدازه اجـزای شـبکیه را        تحریـک  می‌‌نماینـد، هم‌چـون نمـاد ییـن و یانـگ 
کـه در آن، هـر دو قسـمت تصویـر بـه‌طور هـم زمـان می‌تواننـد نقـش یـا زمینـه باشـند  در فرهنـگ چیـن )تصویـر 1( 

گاربانیاتـی، 1380: 79-78(. )آرنابولـدی و 
تی هم‌راه بوده‌‌است. به اعتقاد آرنهایم  همواره در فضای بصری، تشخیص و تفکیک نقش و زمینه با مشکلا
)1389: 289-288( اصطلاحات نقش و زمینه تنها تا جایی مفید هستند که ما با اشکالی واضح، فروبسته و با 
‌به‌رو می‌شویم و شکل در فضایی به‌نسبت تهی و باز قرار دارد؛ اما شرایط بصری به  ی مشخص رو خطوط مرز
ندرت تا این حد ساده است. باید در نظر داشت که حتی در ساده‌ترین حالت، بیش از یک عاملِِ تعیین‌کننده 
‌ مجموع این عوامل  ک‌ بصری انسان حاصل تاثیر کردن جایگاه نقش و زمینه وجود دارد و ادرا برای مشخص 
راه‌حل‌هایی  دنبال  به  زمینه  از  نقش  تشخیص  شدن  آسان‌تر  برای  همواره  محققان  سبب،  همین  به  است. 

بوده‌اند و برای این مهم ویژگی‌هایی را در نظر گرفته‌اند که آنها را می‌‌توان چنین جمع‌‌بندی کرد:
	1 که زمینه نامحدود است. روبین مطرح می‌‌کند . نقش همواره محدود و دارای حد و مرز است؛ در حالی 

که سطحِ محصورشده معمولاً به صورت شکل دیده می‌شود و سطح محصور‌کننده که حد آن مشخص 
نیست، زمینه را می‌سازد. اما باید به این موضوع توجه داشت که حتی با در نظر گرفتن این مهم، گاهی با 

توجه به نوع دید ما نسبت به محیط این روابط قابل تغییر هستند )آرنهایم، 1389: 283(.
	2 که ‌چنان در هم مستحیل . معمولاً نقش دارای اجزاست، ولی زمینه یا فاقد اجزاست یا دارای اجزاییست 

‌شده‌اند که توجه نمی‌شوند.
3 یان، 1386: 	. »نقش چون دارای اجزاست یک گشتالت یا کلیت است، ولی زمینه گشتالت ندارد« )شاپور

.)96-97
	4 عموماً نقش نسبت به زمینه برجسته‌تر است..
	5 کوچک‌ترند، معمولاً در هیبت . که در نسبت  کوچک‌تر است. به اعتقاد روبین، فضاهایی  نقش از زمینه 

شکل بر ما ظاهر می‌شوند.
	6 زمینه همواره در پشت نقش قرار دارد و نقش جلوتر از آن قرار می‌گیرد..
	7 یان، 1386: 96-97(.)آرنهایم 1389: . هر جسم و یا شی متحرک در زمینه‌‌ی ثابت، حکم نقش را دارد )شاپور

287( به نقل از جیمز جی گیبسون18 مطرح می‌‌کند که تحرک نسبی هم می‌تواند ما را در روشن شدن این 
ی رساند.  که کدام فضا نقش است و کدام قسمت زمینه، یار

	8 بر . کم  حا قواعد  عنوان  با  خود  کتاب  از  فصلی  در  روبین  می‌‌شود.  دیده  شکل  معمولاً  زیرین  بخش 
شده،  تفکیک  افقی  جهت  از  که  بخش  دو  از  ما  بصری  حوزه‌  گر  "ا می‌نویسد:  سطح  یک  شکل‌نمایی 
تشکیل شده‌‌باشد )تصویر 2(، معمولا بخش تحتانی به صورت شکل جلوه‌‌گر می‌شود" . باید توجه داشت 
که چه بخش پایین تصویر تیره و چه روشن باشد، قاعده‌ی روبین مبنی بر شکل بودن تصویر تحتانی به 

قوت خود باقی می‌ماند )آرنهایم، 1389: 285(.
	9 قسمت‌های قرینه‌ی تصویر معمولاً گرایش بیش‌تری به فیگور شدن دارند )تصویر 3(. در واقع، تقارن یک فضا .

آن را مستعد دیده شدن به صورت نقش می‌‌نماید )آرنابولدی و گاربانیاتی، 1380: 81؛ آرنهایم، 1389: 285(.
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.	10 گر در رابطه با نقش و زمینه، با عامل رنگ روبه‌رو باشیم، می‌توان گفت رنگ‌های گرم نسبت به رنگ‌‌های  ا
سرد قابلیت بیش‌تری برای نقش شدن دارند.

یخ( تصویر 2: عامل نقش بودن بخش تحتانی )آرنهایم، 1389: 285(تصویر 1: یین و یانگ )آکادمی طوسی، بدون تار

تصویر 3: عامل قرینگی )آرنابولدی و گاربانیاتی، 1380: 81(

تصویر 4: عامل محدب و مقعر )آرنهایم، 1389: 285(

.	11 اصولاً شکل‌های محدب بیش‌‌تر از شکل‌‌های مقعر خود را به صورت نقش به نمایش در‌می‌آورند )تصویر 
4(. اما در این قاعده استثنا نیز وجود دارد. مثلا، همان‌طور که در قست سمت راست تصویر 4 مشاهده 
باشد،  برخوردار  بیش‌تری  سادگی  و  تقارن  از  محدب  فضای  به  نسبت  مقعر  فضای  که  زمانی  می‌‌شود، 

شکل دیده می‌‌شود )آرنهایم، 1389: 285(.
.	12 ، بیش‌‌تر نقش محسوب می‌شوند )تصویر 5(. گفتنی است که طبق  فرم‌های بسته نسبت به فضاهای باز

یک  می‌‌تواند  ظاهری  اطلاعات  تکمیل  با  نوعی  به  انسان  چشم  گشتالت،  تکمیل  یا  بسته‌شدن  قانون 
کند؛ مثلاً، یک خط منحنی نزدیک به فرم دایره را با بستن شکستگی به  فضای باز را نیز فرم محسوب 

ک می‌‌کند )تصویر 6(. صورت یک دایره کامل ادرا
.	13 سطوح ساده‌تر معمولاً به صورت نقش نمایان می‌شوند.
.	14 کم زمینه. کم‌تر معمولاً به عنوان نقش فهمیده می‌‌شوند و سطوح کم‌ترا سطوح مترا
.	15 سطوح دارای بافت یا رنگ نسبت به سطوح خالی بیش‌تر به صورت نقش دیده می‌‌شوند )گارت، 1381: 86(.

یخ( تصویر 2: عامل نقش بودن بخش تحتانی )آرنهایم، 1389: 285(تصویر 1: یین و یانگ )آکادمی طوسی، بدون تار

 ، اثر ابزار ایجاد خلاقیت در  ، ابهام در فضا و مشکل در تشخیص نقش و زمینه به عنوان  یخ هنر در طول تار
گرفته است. در ادامه، نحوه‌ی استفاده از این ترفند در آثار پوستر نوما  دست‌‌مایه‌‌ی هنرمندان و طراحان قرار 

بار بحث می‌شود. 
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تعامل فضای مثبت و منفی در آثار نوما بار
کنون آثار متنوعی از او شامل  که تا  ،  هنرمند پرکار و خلاق معاصر است  گرافیک، تصویرساز ، طراح  نوما بار
ی برای نشریات، طراحی پوستر و غیره به چاپ رسیده است. هم‌چنین، بارها  طراحی جلد مجله، تصویرساز
 .)No date 19Dutch Uncle ,( پا شده‌‌است یس و نیویورک بر نمایشگاه‌های انفرادی متنوعی از آثار او در لندن، پار
او با استفاده از تکنیک خاص خود در استفاده‌ی هم‌‌زمان و تعاملی از فضای مثبت و منفی، برای شماره‌های 
یج ندرلند24،  23، ور کونومیست21، اسپرت22، بی‌بی‌سی، وال پیپر متعدد مجلات معتبری همچون، تایم‌آوت20 ا
کرات در طراحی پوسترهای خود از  کرده است )تصویر 7(. نوما بار به‌‌ ی جلد طراحی  اینترنشنال25 و غیره رو
گرفته و با این تکنیک مجموعه‌ پوسترهایی را نیز برای آی‌‌‌بی‌‌‌ام، فولکس  ابهام در فضای مثبت و منفی بهره 
یادی پوستر فیلم و نیز پوسترهایی با مفاهیم  ی هم‌چنین، تعداد ز کولا و غیره طراحی کرده است. و گن26، کوکا‌ وا

ی، اجتماعی و سیاسی تولید کرده است. تجار
کثر ارتباط بصری با حداقل عناصر است.  نوما بار در روند طراحی‌های خلاقانه‌ی خود  به دنبال ایجاد حدا
که با آثارش شوک ایجاد می‌کند و تصاویرش را در قالب فضای مثبت و منفی و با استفاده از  او طراحیست 
تعامل میان این دو فضا به نمایش می‌گذارد؛ بدین معنا که به فضای منفی بین و اطراف عناصر تصویر خود، 

.)Noma bar, No date;  Dutch Uncle, No date( شخصیت و ماهیت تصویری می‌بخشد
و  آنها  منفی  و  مثبت  فرم‌های  ویژگی‌های  منظر  از  بار  نوما  ‌پوسترهای  از  نمونه  بررسی14  گزارش  ادامه،  در 
گردد. در واقع در این نمونه‌‌ها،  نحوه‌ی تشخیص نقش از زمینه در این پوسترها در قالب جداول 3 تا 6 ارائه می‌
یابی شده‌اند و از نظر میزان دارا بودن ویژگی‌‌های نقش بودن  شکل‌های عمده‌ی قابل مشاهده در پوسترها ارز
که  که در بررسی این نمونه‌ها‌، در مواردی  یابی شده‌‌اند. لازم به توضیح است  گشتالت ارز یک شی در نظریه 
تصویر از چند جهت کادر را قطع کرده، آن تصویر فرم بسته در نظر گرفته نشده است. هم‌‌چنین، در نمونه‌‌های 
که به نسبت دیگر فرم‌ها دارای شکل قابل درک‌‌تر و ساده‌‌تر بوده‌اند، در جدول، جزء  مورد مطالعه، فرم‌هایی 
از درخشان بودن  از رنگ در فرم‌ها نیز منظور  فرم‌‌های ساده محسوب شده‌اند. در بررسی چگونگی استفاده 
رنگ، بالا بودن رنگینگی فام نبوده، بلکه برجسته بودن و در اولویت دیده‌شدن به واسطه‌ی رنگ مد نظر قرار 
گرفته‌  گرم به نسبت رنگ‌‌های سرد، در اولویت دیده شدن در نظر  گرفته‌‌است؛  مثلاً، رنگ سفید و رنگ‌‌های 
که به نسبت دیگر تصاویر موجود،  کوچک‌ به حساب آمده  شده‌است. در ضمن، در بررسی نمونه‌ها، شکلی 
از بقیه کوچک‌تر بوده‌‌است. هم‌چنین، تمام تصاویری که متشکل از چند سطح )بیش از یک سطح( بوده‌اند، 
، جزء در نظر  دارای اجزا در نظر گرفته شده‌اند و اجزای مشترک که کارکرد دوجانبه داشته‌اند برای هر دو تصویر

گرفته شده‌‌اند. 
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جدول 3:  بررسی نقش یا زمینه بودن عناصر بصری موجود در مجموعه پوسترهای تبلیغی شرکت IBM )منبع: نگارندگان(.

عوامل موثر بر نقش دیده شدن یک شکل بر اساس قواعد نظریه شکل و زمینه 
گشتالت

آنالیز و تفکیک 
بصری اجزای 

پوسترها
دارای پوسترهای مورد بررسی

بافت 
باشد

شکل آن 
ساده‌‌تر 
از دیگر 
اشکال 

باشد

فرم 
آن 

بسته 
باشد

رنگ
 گرم‌‌تر یا 

درخشان‌‌تر 
داشته 

باشد

قرینه 
باشد

بخش 
تحتانی 
تصویر 

باشد

کوچک‌‌تر 
از دیگر 
عناصر 

باشد

دارای 
اجزا 
باشد

_ _ _ _ _ _  

تصویر 7: پوستر تبلیغی 
شرکت IBM برای مواد غذایی. 

)فیس‌بوک طراح ، بدون 
یخ(. تار

طرح سر و بال‌های باز شده‌ی یک مرغ که از فاصله‌ی بین دو لب زن و فضای 
منفی سمت چپ تصویر ایجاد شده، به دلیل دارای اجزا بودن و دارا بودن ابعاد 

گردد.  کوچک‌تر نسبت به فرم صورت نقش محسوب می‌‌

، دارای اجزا بودن و شکل صریح و  طرح نیم‌رخ به دلیل دارا بودن رنگ پرمایه‌تر
ساده‌تر آن در ترکیب‌بندی خود را به عنوان نقش به نمایش می‌گذارد.

_  _  _ _ _ 

_    _ _ _ 

تصویر 8: پوستر تبلیغی 
شرکت IBM با موضوع امنیت 

خدمات بانکی. )فیس‌بوک 
یخ(. طراح، بدون تار

طرح دست دارای اجزا‌، فرم ساده‌‌تر و رنگ‌‌های درخشان‌‌تر و گرم‌‌تر به نسبت دیگر 
عناصر تصویر می‌‌باشد و فرم آن بسته است؛ به همین سبب می‌‌توان آن را نقش 

نامید. 

طرح سر انسان که از فضای خالی بین دو انگشت دست ایجاد شده، به دلیل دارا 
بودن فرم قرینه، دارای اجزا بودن، قرارگیری در بخش تحتانی تصویر و کوچک‌‌تر 
بودن به نسبت سایر عناصر با ویژگی‌‌های نقش بودن در نظریه گشتالت تطابق 

دارد.

_ _ _ _    

رنگ مشکی پس‌‌زمینه‌‌ با هیچ کدام از قواعد شکل بودن در نظریه نقش و زمینه 
گشتالت تطابق ندارد و می‌‌توان آن را زمینه اثر دانست.

_ _ _ _ _ _ _ _
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_    _ _ _ 

 IBM تصویر 9: پوستر تبلیغی
با موضوع کاهش آلودگی هوا. 

)فیس‌بوک طراح ، بدون تا
یخ(.                                                ر

تصویر اتومبیل نارنجی رنگ، با دارا بودن چهار ویژگیِِ فرم بسته، دارای اجزا بودن، 
فرم ساده‌تر و رنگ گرم‌تر نسبت به دیگر عناصر موجود، واضح‌ترین نقش در این 

پوستر است.

تصویر سگ به‌خاطر فرم بسته، دارای اجزا بودن و کوچک‌‌تر بودن نسبت به دیگر 
عناصر موجود به عنوان نقش نمایان شده است.

_ _  _ _ _  

سطح وسیع رنگیِِ پشت تصاویر که در اینجا با رنگ آبی به نمایش در آمده است با 
هیچ یک از ویژگی‌های دال بر نقش بودن یک شکل در حوزه‌ی بصری تطابق ندارد 

و در نتیجه زمینه‌ی پوستر محسوب می‌شود.

_ _ _ _ _ _ _ _

_    _ _ _ _

تصویر 10: پوستر تبلیغی 
یابی مواد  IBM با موضوع بازار

غذایی. )فیس‌بوک طراح ، 
یخ(.                                                بدون تار

فرم چنگال و چاقو با دارا بودن سه مورد از عوامل نقش بودن یک شکل، یعنی فرم 
بسته، شکل ساده و رنگ پر مایه‌‌ی مشکی، وظیفه‌ی نقش بودن را در تصویر بر 

عهده دارند.

فرم ماهی ایجاد شده در فضای خالی بین دسته چنگال و چاقو را با دارا بودن 
چهار ویژگیِِ دارای بافت و اجزا بودن و کوچک‌‌تر بودن نسبت به دیگر عناصر 

بصری پوستر می‌‌توان یک نقشِِ مشخص در این پوستر دانست.

 _ _ _  _  

رنگ سبزآبی پس‌‌زمینه‌‌ با هیچ کدام از قواعد شکل بودن در نظریه نقش و زمینه 
گشتالت تطابق ندارد و می‌‌توان آن را زمینه پوستر دانست.

_ _ _ _ _ _ _ _
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ی‌وان  ‌های تبلیغاتیِِ برنامه‌ی تلویزیونی بی‌عدالتی27، شبکه‌ی آی‌تی‌و جدول 4:  بررسی نقش یا زمینه بودن عناصر بصری موجود در پوستر
)منبع: نگارندگان(.

عوامل موثر بر نقش دیده شدن یک شکل بر اساس قواعد نظریه شکل و 
زمینه گشتالت

آنالیز وتفکیک بصری 
اجزای پوسترها دارای پوسترهای مورد بررسی

بافت 
باشد

شکل 
آن 

ساده‌‌تر 
از دیگر 
اشکال 

باشد

فرم 
آن 

بسته 
باشد

رنگ 
گرم‌‌تر یا 

درخشان‌‌تر 
داشته 

باشد

قرینه 
باشد

بخش 
تحتانی 
تصویر 

باشد

کوچک‌‌‌‌تر 
از دیگر 
عناصر 

باشد

دارای 
اجزا 
باشد

_ _ _ _ _ _  _

تصویر 11: پوستر برنامه تلویزیونی 
بی‌عدالتی با موضوع خشونت در 
روابط همسران. )فیس‌بوک طراح، 

یخ(. بدون تار

طرح نیم رخ انسان تنها با دارا بودن ابعاد کوچک‌تر نسبت به فرم دست 
سعی در نقش نشان دادن خود دارد. 

، شکل صریح و ساده‌تر و فرم بسته،  طرح دست با دارا بودن رنگ درخشان‌‌تر
خود را به عنوان نقش به نمایش می‌گذارد.

_    _ _ _ _

_ _ _ _ _ _ _ _

سطح مشکی پشت تصاویر با هیچ یک از ویژگی‌های نقش بودن یک 
شکل در نظریه گشتالت تطابق ندارد و در نتیجه، زمینه‌ی پوستر محسوب 

می‌شود.

طرح سفید رنگ صورت مرد با دارا بودن سه ویژگیِِ، فرم بسته، دارای اجزا 
بودن و رنگ درخشان و بولد، بیش‌ترین میزان توجه را به عنوان نقش در این 

پوستر به خود جلب می‌کند. 

تصویر 12: پوستر برنامه تلویزیونی 
بی‌عدالتی با موضوع شاهدان 

. )فیس‌بوک طراح ، بدون  کار خلاف‌
یخ(. تار

_ _   _ _ _ 

سطح سیاه رنگ میان دو فضای سفید که شکل یک اسلحه را به نمایش 
می‌گذارد، با این که جزیی از زمینه است اما با استفاده از قواعد گشتالت 

، به عنوان  یعنی شکل ساده و کوچک‌تر بودن آن به نسبت دیگر عناصر
گردد. یت می‌‌ نقش رو

_  _ _ _ _  _



34

ی
برد

کار
 و 

می
جس

ی ت
ها

هنر
مۀ 

نا
 14

04 
هار

   ب
|   ۴

۷ 
ارۀ

شم
   | 

ن  
یرا

نر ا
ه ه

گا
نش

 دا
شی

وه
 پژ

ی -
لم

ۀ ع
نام

صل
ف

_ _ _ _ _ _ _ _ )ادامه آنالیز تصویر 12(

رنگ سیاه پس‌زمینه هیچ یک از شرایط شکل بودن در نظریه نقش و زمینه 
گشتالت را دارا نیست و می‌‌توان آن را زمینه اثر دانست.

_    _ _ _ 

تصویر 13: پوستر برنامه تلویزیونی 
بی‌عدالتی با موضوع  نوع برخورد 

. )فیس‌بوک  با جرایم خشونت آمیز
یخ(. طراح، بدون تار

 ، فرم مشت‌شده‌ی دست به دلیل دارا بودن چهار ویژگیِِ فرم بسته، رنگ درخشان‌‌تر
دارای اجزا بودن و فرم صریح آن واضح‌ترین نقش در این پوستر است. 

از این  با دارا بودن دو مورد  نیز  از صورت یک انسان  فرم نیم‌رخ ایجاد شده 
ویژگی‌ها، یعنی دارای اجزا بودن و کوچک‌‌تر بودن نسبت به فرم دست حکم 

نقشی را داراست که از دل زمینه‌ی سیاه تصویر بیرون کشیده شده‌است.

_ _ _ _ _ _  

_ _ _ _ _ _ _ _

که  قسمتی  استثنای  به  تصویر  پشت  سیاه  رنگ  شد،  اشاره  که  همان‌طور 
طراح از آن به عنوان فرم صورت استفاده کرده است، زمینه محسوب می‌شود.

طرح نیم‌رخ انسان با دارا بودن دو ویژگیِِ کوچک‌‌تر و دارای اجزا بودن از قواعد 
ذکر شده، حکم نقش را در تصویر به خود اختصاص می‌دهد.  

تصویر 14: پوستر برنامه تلویزیونی 
بی‌عدالتی با موضوع  نوع برخورد 

. )فیس‌بوک  با جرایم خشونت آمیز
یخ(. طراح، بدون تار

_ _ _ _ _ _  

طرح چاقوی سفید رنگ سه ویژگی فرم بسته، رنگ درخشان‌‌تر و فرم ساده‌‌تر 
را از قواعد نقش بودن در نظریه‌ی گشتالت داراست و خود را به عنوان نقش 

در پوستر نمایش می‌دهد.

_    _ _ _ _

سطح وسیع رنگی پشت تصاویر که در این‌جا با رنگ مشکی به نمایش در 
آمده‌‌است، با هیچ یک از ویژگی‌های نقش بودن یک تصویر تطابق ندارد و 

در نتیجه، زمینه‌ی تصویر محسوب می‌شود.

_ _ _ _ _ _ _ _
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جدول 5: بررسی نقش یا زمینه بودن عناصر بصری موجود در مجموعه پوسترهای فیلم )منبع: نگارندگان(.

عوامل موثر بر نقش دیده شدن یک شکل بر اساس قواعد نظریه شکل و زمینه 
گشتالت

آنالیز وتفکیک 
بصری اجزای 

پوسترها
دارای پوسترهای مورد بررسی

بافت 
باشد

شکل آن 
ساده‌‌تر 
از دیگر 
اشکال 

باشد

فرم آن 
بسته 
باشد

رنگ 
گرم‌‌تر یا 

دخشان‌‌تر 
داشته
 باشد

قرینه 
باشد

بخش 
تحتانی 
تصویر 

باشد

کوچک‌‌تر 
از دیگر 
عناصر 

باشد

دارای 
اجزا 
باشد

_ _  _ _ _  

تصویر 15: پوستر فیلم 
سکوت بره‌‌ها. )فیس‌بوک 

یخ(. طراح ، بدون تار

فرم بدن گوسفند به‌خاطر کوچک‌‌تر بودن به نسبت تصویر ماسک، فرم بسته داشتن و 
دارای اجزا بودن )برش‌‌های بدن گوسفند( نقش است.

طرح ماسک نیز دارای اجزای داخلی، رنگ گرم و درخشان و فرم بسته است و به 
اندازه گوسفند خود را به عنوان نقش به نمایش می‌‌گذارد.

_ _   _ _ _ 

_ _ _ _  _ _ _

از ویژگی‌های نقش بودن یک شکل  سطح مشکی اطراف تصویر مرکزی، یک ویژگی 
را دارا است؛ اما به دلیل وجود عامل مقایسه و تاثیر بیش‌تر قدرت بصری دو تصویر 

، این فضا را می‌توان به عنوان زمینه تصویر در نظر گرفت. دیگر

در این پوستر طرح کرم رنگ سمت راست کادر که شبیه سر یک ماهی بزرگ است، 
، دارای اجزا بودن و اشغال کردن فضای  به دلیل دارا بودن سه ویژگی رنگ درخشان‌‌تر

گردد. ، نقش محسوب می‌‌ کمتر )کوچـک‌‌تر بودن( نسبت به تصویر دیگر

تصویر 16: پوستر فیلم دیکتاتور 
بزرگ. )پینترست ، بدون 

یخ(. تار

_ _ _ _    

، به دلیل هم‌آهنگی با دو ویژگی‌‌های،  طرح ماهی سیاه رنگِِ سمت چپ تصویر
، دومین نقش تصویر محسوب می‌شود. دارای اجزا بودن و داشتن شکل ساده تر

_  _ _ _ _ _ 
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_ _ _  _ _  

تصویر 17: پوستر فیلم آرواره‌‌ها. 
یخ(.                                                )پینترست، بدون تار

طرح پای انسان که در واقع از فضای منفی دهان باز کوسه ایجاد شده است، دارای 
اجزا بوده )برش زخم پا و قطره خون(، کوچک‌‌تر از فرم کوسه است و رنگ آن گرم‌‌تر 

است و این سه ویژگی این فرم را به نقش تبدیل کرده است.

شکل کوسه با دارا بودن دو مورد از ویژگی‌های ذکر شده یعنی دارای اجزا بودن )چشم 
و دندان که البته کارکرد دو جانبه دارند( و فرم بسته خود را به عنوان نقش به نمایش 

می‌‌گذارد.

_ _  _ _ _ _ 

رنگ نارنجی زمینه به استثنای قسمتی که تبدیل به فرم پا شده است، با وجود 
داشتن رنگ گرم‌تر و درخشان‌تر به این دلیل که به نسبت دو سطح دیگر بسیار کم‌تر 

ی می‌کند زمینه‌ی پوستر دیده می‌‌شود. از  قوانین نقش بودن یک شکل پیرو

_ _ _  _ _ _ _

_ _ _ _ _ _  

تصویر 18: پوستر فیلم راننده 
کسی )پینترست، بدون تا تا

یخ(.                                                ر

فرم اسلحه با دارا بودن دو مورد از این قواعد یعنی دارای اجزا بودن و کوچک‌تر بودن، 
به عنوان نقش در تصویر نگاه را به خود جلب می‌کند. 

کسی زرد رنگ، به دلیل دارا بودن سه ویژگی از قواعد نقش بودن در نظریه‌ی  فرم تا
، نقش اول تصویر  گشتالت یعنی دارای اجزا و بافت بودن و رنگ درخشان و گرم‌‌تر

محسوب می‌شود.

 _ _  _ _ _ 

کادر را می‌‌توان بنا به اصل تکمیل با یک خط فرضی از فرم  رنگ زرد یک سوم پایین 
کسی جدا کرد. سطح باقی‌مانده با دو ویژگی رنگ درخشان‌‌تر و بخش تحتانی تصویر  تا
هم‌‌آهنگ است ولی فرم تصویری مشخصی ندارد و نمی‌‌تواند نقش باشد. هم‌چنین، 
نیز  زمینه  قطعی  صورت  به  کسی،  تا فرم  با  گسستنی‌اش  نا ارتباط  دلیل  به  سطح  این 

نمی‌باشد، اما در مقایسه با دو تصویر دیگر به زمینه بودن گرایش بیش‌تری دارد.

_ _ _  _  _ _
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کولا )منبع: نگارندگان( جدول 6:  بررسی نقش یا زمینه بودن عناصر بصری موجود در مجموعه پوسترهای تبلیغی کوکا

عوامل موثر بر نقش دیده شدن یک شکل بر اساس قواعد نظریه شکل و زمینه گشتالت

آنالیز وتفکیک 
بصری اجزای 

پوسترها
دارای پوسترهای مورد بررسی

بافت 
باشد

شکل آن 
ساده‌‌تر 
از دیگر 
اشکال 

باشد

فرم آن 
بسته 
باشد

رنگ
 گرم‌‌تر یا 

درخشان‌‌تر 
داشته
 باشد

قرینه باشد

بخش 
تحتانی 
تصویر 

باشد

کوچک‌‌تر 
از دیگر 
عناصر 

باشد

دارای 
اجزا 
باشد

_ _   _ _  

تصویر 19: پوستر تبلیغاتی برند 
 ، کولا با مفهوم عشق. )فوبیز کوکا

یخ(. بدون تار

تصویر شاخه‌ی گل سفید رنگِِ ایجاد شدهِِ از فضای خالی ما بین دو چهره، با دارا بودن 
چهار ویژگی‌ از ویژگی‌های نقش بودن در نظریه‌ی نقش و زمینه‌ی گشتالت یعنی داشتن 

رنگ درخشان‌‌تر و کوچک‌‌تر بودن نسبت به عناصر دیگر و داشتن فرم بسته و دارای اجزا 
بودن، اولین نقش مشخص در پوستر است.

در تصویر دو نیم‌رخ قرمز رنگی که در حال بوسیدن یک‌دیگر هستند، استفاده از رنگ گرم 
، باعث نقش دیده شدن این بخش شده است. و شکل ساده‌‌تر

_  _  _ _ _ _

تصویر سفید رنگ دو دست به دلیل دارای اجزا بودن، رنگ درخشان داشتن و فرم بسته‌‌ی 
یت پوستر محسوب می‌شوند. آنها، از اولین نقش‌های قابل  آنها، از اولین نقش‌های قابل رو

یت پوستر محسوب می‌شوند. رو

20: پوستر تبلیغاتی برند  تصویر
 ، کولا با مفهوم صلح. )فوبیز کوکا

یخ(. بدون تار

)20 )ادامه آنالیز تصویر

_ _   _ _ _ 

طرح پرنده‌ی قرمز رنگی که از فضای منفی بین دو دست ایجاد شده است، به عنوان نقش 
دیده می‌‌شود؛ چرا که این تصویر هم، با دو ویژگی از قوانین نقش بودن یعنی دارای اجزا و 

رنگ گرم بودن، تطابق دارد.

_ _ _  _ _ _ 

تصویر گیاه سبز رنگی که در محل تقاطع دو دست قرار دارد، با دو مورد از 
ویژگی‌‌های نقش بودن از نظریه گشتالت یعنی کوچک‌‌ترین تصویر بودن، فرم بسته و شکل 

ساده به نسبت اجزای دیگر هم‌آهنگی دارد و نقش است.

_   _ _ _ _ 

_ _ _  _ _ _ _

این  کنیم،  جدا  پوستر  قرمز  زمینه‌ی  از  را  پرنده  شکل  فرضی،  خطی  با  تصویر  مطابق  گر  ا
بخش از تصویر نیز به خاطر رنگ گرم قرمز آن، یکی  از ویژگی‌های نقش بودن را داراست، اما 
به آن دلیل که کم‌ترین ویژگی را در مقابل دیگر عناصر تصویر دارد می‌تواند حکم پس‌زمینه 

طرح را نیز داشته باشد.
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که  جمع‌بندی تحلیل پوسترهای مجموعه آی‌بی‌ام : مقایسه‌ی نتایج به دست آمده از جدول 3 نشان می‌دهد 
طراح از فضاهای خالی فرم‌‌های برجسته‌ و اصلی موجود در پوسترها )دهان فرم نیم‌رخ در تصویر 7،  انگشتان 
دست در تصویر 8،  پنجره ماشین در تصویر 9 و چنگال و چاقو در تصویر 10( برای نقش کردن زمینه استفاده 
کرده و برای تحقق این امر از عوامل موثر در نقش دیده شدن یک زمینه در نظریه‌ی گشتالت استفاده کرده‌است. 
هم‌چنین، در آثار این گروه، همیشه یک زمینه‌ی کلی نیز در پوستر باقی می‌ماند که قابلیت نقش شدن ندارد. 
از تمایز شدید دو رنگ  آی‌تی‌وی‌وان: در پوسترهای این مجموعه، طراح  جمع‌بندی تحلیل پوسترها شبکه‌ی 
با شکل  که  را در بخش‌هایی  آن  کوچکی در زمینه،  با تغییر  و  کرده  انتقال پیام استفاده  برای  سیاه و سفید 
کرده‌است. به نظر می‌رسد در این دسته از پوسترها  اصلی تماس دارد، در تعامل قرار داده و تبدیل به شکل 
گاه در  که به‌صورت ناخودآ که از زمینه زاده می‌شود، با اصل تکمیل  معمولا چشم بیننده با کامل کردن نقشی 

، شکل دیگری را نیز ببیند.  مغز ما رخ می‌دهد، قادر است علاوه بر شکل اصلی موجود در پوستر
این  در  تصویر  در  بصری  عنصر  یک  بودن  نقش  بر  موثر  عوامل  بررسی  با  فیلم:  پوسترهای  تحلیل  جمع‌بندی 
مجموعه می‌توان نتیجه گرفت که باز طراح از فضاهای خالی موجود در نقش اصلی پوستر برای تبدیل به نقش 
دوم سود برده‌است و چشم بنا به اصل تکمیل قادر است که بخشی از زمینه را به عنوان شکل دوم ببیند. در 
این پوسترها البته از تفاوت رنگ‌های فام‌دار و بی‌فام نیز برای برجسته کردن فرم و دیده شدن زمینه به عنوان 
گاه تفکیک نقش و زمینه به راحتی ممکن  شکل به خوبی استفاده شده‌است. در پوسترهای این مجموعه 
نیست )مثل تصویر 16(. در واقع، در این نمونه‌ها نقش و زمینه مدام در حال تبدیل شدن به یک‌دیگر هستند 

و هیچ بخشی که فقط به عنوان زمینه عمل کند، وجود ندارد.
که در اختیار  از تمام فضای بصری  کولا: در این مجموعه نیز طراح  کوکا جمع‌بندی تحلیل پوسترهای تبلیغی 
ی که در تصویر 19می‌توان  داشته است، برای ایجاد فضای مثبت و پویا در پوستر استفاده کرده‌ است؛ به‌طور
کنارنمای مشترک ایجاد  گفت چیزی به عنوان پس‌زمینه صرف وجود ندارد. در این‌جا، دو تصویر با خطوط 
شده‌اند که هر کدام چیزی را به عنوان یک نقش برای ارائه دارند و بنا به ترجیح مخاطب و این که در هر لحظه 
بخواهد به کدام تصویر نگاه کند، تصویر مخالف حکم زمینه را برای آن پیدا می‌کند. البته این ویژگی در رابطه 
گفته شد معمولا طراح از فضاهای منفی بین یا اطراف نقش اصلی  که  با دیگر آثار نیز وجود دارد و همان‌طور 

برای تولید چنین ویژگی‌ای استفاده می‌کند.
به طور کلی، از جمع‌بندی جداول 3 تا 6 می‌توان نتیجه گرفت که فضای مثبت و منفی در پوسترهای نوما بار 
ی که یا تمام فضای اطرافِِ نقشِِ مثبت و یا قسمتی از این فضا تبدیل  معمولاً کارکردی دوجانبه دارند؛ به‌طور
که با وجود اتصال بدون‌مرز به زمینه، خود را به عنوان نقش یا همان فضای مثبت  به نقش جدیدی شده‌اند 
که  گاه تا به حدی خوب انجام پذیرفته است  جلوه می‌دهند. این استفاده مثبت از فضای منفیِِ زمینه‌ی اثر 
شکل ایجاد شده در زمینه‌ی پوستر به نسبت فضای مثبت، تطابق بیش‌تری با قوانینِِ نقش بودن یک شکل در 

نظریه‌ی شکل و زمینه‌ی گشتالت داشته و حتی بیش‌تر چشم مخاطب را درگیر خود می‌کند.

گیری نتیجه‌
، استفاده از تعامل فضای مثبت و منفی و ایجاد ابهام در فضا با ساخت تصاویر و نقش‌‌ها  یخ هنر در طول تار
ی خلاقانه سابقه‌ای طولانی دارد. هم‌‌چنین، قانون نقش و زمینه به عنوان یکی از  کار ، به عنوان راه‌ در زمینه اثر
ک بصری آثار هنری همواره مطرح بوده و باعث  گشتالت و در ارتباط با ادرا اصول اصلی نظریه‌ی روانشناسی 

شکل‌‌گیری تفکرات و آثار هنری مختلف در این زمینه شده است. 
گشتالت، قانون نقش و زمینه و قواعد مربوط به چگونگی  ک بصری در نظریه‌ی  از میان قوانین مربوط به ادرا
 ، باز فرم  به  نسبت  بسته  فرم  ارجحیت   ، ساده‌تر سطوح  دیده‌شدن  نقش  همچون،  زمینه  از  نقش  تفکیک 
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ک هرچه بهتر فضای بصری به مخاطب  کوچک‌تر بودن نقش به نسبت زمینه و غیره قواعدی هستند که در ادرا
ی گرفتن از این قواعد، مفاهیم مورد نظر خود را به راحتی و با تمرکز بر  کمک می‌کنند. طراحان می‌توانند با یار
آن قسمت از تصویر که خود در نظر دارند، ارائه کنند و بدین‌سان به صورت کاربردی نظریه‌ی گشتالت را جزو 

اصول اولیه‌ی طراحی خود قرار دهند.
به‌طور کلی در ترکیب‌بندی آثار بصری و به تبع آن در ترکیب‌بندی پوسترها به‌طور اخص انتظار می‌رود تا سطح 
تصویر همواره به دو بخشِِ مستقل یعنی فضای مثبت و فضای منفی و یا نقش و زمینه تقسیم شود، اما نوما بار در 
خلق آثار خود، این قاعده‌‌ی معمول را بر هم زده و دست به بازی با این دو فضا می‌زند تا معانی جدیدی را خلق 
کند. نوما بار تا حد امکان در طراحی پوسترهای خود از ایجاد تمایز صد در صدی بین این دو فضا دوری کرده و 
همواره سعی در ایجاد ارتباطی تنگاتنگ و جدانشدنی بین آنها داشته است. به‌طوری که مشاهده می‌شود، در آثار 
مورد بررسی، تمام سطح زمینه و یا حداقل قسمتی از آن، خود ارائه‌دهنده‌ی فرم یا مفهومی است که در عین این 
که در بسیاری از موارد با زمینه یکی شده‌، ولی باز هم قابل رویت بوده و تاثیرگذار است. با توجه به نتایج حاصل 
از این پژوهش بنا به قوانین نقش بودن یک شکل در نظریه‌ی نقش و زمینه‌ی گشتالت، زمینه‌ای که تبدیل به یک 

یادی نقش محسوب می‌گردد و چیزی فراتر از یک زمینه‌ی صرف است.  تصویر شده نیز تا حدود ز
، به عنوان راه‌حلی خلاق و کارآمد در زمینه‌ی طراحی  بررسی نحوه‌ی تعامل فضای مثبت و منفی در آثار نوما بار
ایده  ارائه  و  طراحی  برای  اثر  زمینه  بخش  از  صحیح  استفاده  با  که  چرا  باشد.  داشته  کاربرد  می‌تواند  پوستر 
از عادت‌‌های معمول در دیدن فضاهای بصری فاصله  تا  تصویری مناسب، به بیننده فرصت داده می‌‌شود 
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پی‌‌نوشت‌‌ها
1.	 Noma Bar
2.	 Maurits Cornelis Escher 
3.	 Shigeo Fukuda
4.	 IBM: International Business Machines Corporation
5.	 ITV1 
6.	 purposeful sampling 
7.	 observation 
8.	 configuration
9.	 form
10.	 Wassily Kandinsky 
11.	 Paul Klee 
12.	 Josef Albers
13.	 Kurt Kafka
14.	 Rudolf Arnheim
15.	 figure 
16.	 ground 
17.	 Edgar Rubin 
18.	 James J. Gibson 
19.	 Dutch Uncle
20.	 Time out 
21.	 Economist
22.	 Sport
23.	 Wall Paper
24.	 Vrije Nederland
25.	 International
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26.	 Volkswagen
27.	 Injustice
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