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3
،‌ابوالفضل‌صادقپور‌فیروزآباد

2
،‌محمود‌میرعزیزی

1
صمد‌سامانیان

تأثیر عکاسی معماری بر نقاشی روی كاشی های نقش برجسته تالار اصلی كاخ 
گلستان4

چکیده
روی‌ نقاشی‌ است،‌ ایران‌ در‌ دوران‌حکومتی‌ نشیب‌ترین‌ و‌ فراز‌ پر‌ و‌ مهمترین‌ از‌ یکی‌ که‌ قاجار‌ دورۀ‌ در‌
کاشی‌دچار‌تحولات‌گسترده‌ای‌شده‌است.‌بخشی‌از‌این‌تحولات‌که‌با‌ورود‌عکاسی‌به‌ایران‌آغاز‌می‌گردد،‌
زمینه‌ای‌را‌برای‌تأثیرپذیری‌از‌این‌هنر‌نوظهور‌فراهم‌می‌نماید.‌کاخ‌گلستان‌به‌عنوان‌مرکز‌حکومتی‌شاهان‌
را‌ هنرها‌ زیباترین‌ می‌کردند‌ سعی‌ هنرمندان‌ است.‌ بوده‌ دوره‌ این‌ هنرهای‌ نوع‌ عالی‌ترین‌ جلوه‌گر‌ قاجار،‌
در‌این‌مکان‌به‌منصۀ‌ظهور‌برسانند‌و‌نمونه‌عالی‌این‌هنرها،‌هنر‌کاشی‌کاری‌و‌به‌خصوص‌نقاشی‌روی‌
کاشی‌های‌نقش‌برجسته‌است‌که‌در‌تالار‌اصلی‌این‌کاخ‌قابل‌مشاهده‌است.‌هدف‌این‌مقاله‌یافتن‌تأثیر‌هنر‌
عکاسی،‌بر‌نقاشی‌روی‌کاشی‌های‌نقش‌برجسته‌تالار‌اصلی‌کاخ‌گلستان‌است.‌در‌این‌پژوهش‌نمونه‌هایی‌از‌
تصاویر‌عکاسی‌شده‌در‌دوره‌قاجار‌و‌کاربرد‌این‌تصاویر‌به‌عنوان‌الگوی‌طراحی‌برای‌هنرمند‌کاشی‌کار‌
به‌صورت‌مقایسه‌ای‌مورد‌بررسی‌قرار‌می‌گیرد.‌با‌بررسی‌تأثیر‌عکاسی‌بر‌کاشی‌های‌سرسرای‌تالار‌اصلی‌
کاخ‌گلستان‌چنین‌برداشت‌می‌شود‌که‌بیشترین‌تأثیرپذیری‌از‌عکس‌هایی‌با‌موضوع‌بناهای‌تاریخی،‌مناظر‌
طبیعی‌و‌شخصیت‌های‌قاجاری‌است.‌همچنین‌تأثیر‌عکاسی‌به‌عنوان‌ابزار‌تبلیغی‌جدیدی‌در‌اختیار‌دربار‌
قرار‌گرفته،‌باعث‌نفوذ‌بیشتر‌شاهان‌در‌بین‌طبقات‌جامعه‌گردیده‌است.‌روش‌تحقیق‌توصیفی‌– تحلیلی‌بوده‌

و‌شیوه‌گردآوری‌منابع‌به‌صورت‌میدانی‌و‌کتابخانه‌ای‌است.

كلیدواژه ها: قاجار،‌کاخ‌گلستان،‌تالار‌اصلی،‌نقاشی‌روی‌کاشی،‌عکاسی.‌

1.‌استادیار‌گروه‌صنایع‌دستی،‌دانشکده‌هنرهای‌کاربردی،‌دانشگاه‌هنر،‌استان‌تهران،‌شهر‌تهران‌)نویسنده‌مسئول(
E-mail: samanian_s@yahoo.com

2.کارشناس‌ارشد‌صنایع‌دستی،‌استان‌تهران،‌شهر‌تهران‌
E-mail: tirdad193@yahoo.com

3.‌کارشناس‌ارشد‌پژوهش‌هنر،‌استان‌تهران،‌شهر‌تهران‌
E-mail: asakasfgm@yahoo.com
4.‌این‌مقاله‌برگرفته‌از‌پایان‌نامۀ‌کارشناسی‌ارشد‌محمود‌میرعزیزی‌به‌راهنمایی‌دکتر‌صمد‌سامانیان‌با‌عنوان‌»تحلیل‌

ساختاری‌نقوش‌کاشی‌های‌نقش‌برجسته‌تالار‌اصلی‌کاخ‌گلستان«‌است.

‌‌‌‌‌‌‌90/2/5 مقاله:‌ دریافت‌ تاریخ‌
تاریخ‌پذیرش‌نهایی:‌90/3/21
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مقدمه
اسناد‌تصویری‌از‌جمله‌اسناد‌و‌مدارک‌ارزشمند‌و‌معتبر‌در‌حوزه‌تحقیقات‌تاریخی‌طی‌دو‌قرن‌
اخیر‌محسوب‌می‌شوند‌که‌با‌دقت‌و‌ظرافت‌و‌با‌صراحت‌تمام‌ابعاد‌مختلف‌زندگی‌اجتماعی‌بشر‌
و‌مسائل‌پیرامون‌آن‌را‌ضبط‌کرده‌اند،‌به‌طوری‌که‌گاه‌یک‌قطعه‌عکس‌و‌یا‌سند‌تصویری‌می‌تواند‌
به‌راحتی‌از‌مهمترین‌اسرار‌و‌مسائل‌تاریخی‌پرده‌برداشته،‌محققان‌را‌در‌ارائه‌دیدگاه‌های‌مختلف‌
یاری‌رساند؛‌و‌حتی‌در‌بعضی‌موارد‌با‌توجه‌به‌تصوّرات‌ذهنی‌محقق‌از‌مسائل‌و‌شخصیت‌های‌
تاریخی،‌سؤالات‌و‌شبهات‌جدیدی‌را‌در‌ذهن‌او‌به‌وجود‌آورد‌که‌باعث‌می‌شود‌محقق‌با‌تحقیقات‌
تصویری‌ اسناد‌ از‌خصوصیات‌ یکی‌ بنابراین‌ کند.‌ مطرح‌ دیگری‌ نظرات‌ بیشتر‌ بررسی‌های‌ و‌

نمایاندن‌واقعیت‌ها‌است.
هنر‌کاشی‌کاری‌و‌تزئین‌آن،‌هنری‌زنده‌و‌ایرانی‌است‌که‌از‌دیر‌باز‌همواره‌توانسته‌است‌
شکوه‌و‌عظمت‌خود‌را‌در‌گذر‌ایام‌حفظ‌نماید،‌خود‌را‌با‌آداب‌دین‌اسلام‌تطبیق‌داده‌و‌به‌عنوان‌
هنر‌ناب‌اسلامی‌مطرح‌گردد.‌در‌فراز‌و‌نشیب‌های‌تاریخ‌سیاسی،‌اجتماعی‌و‌فرهنگی‌ایران‌هنر‌
کاشی‌کاری‌نیز‌همچون‌سایر‌هنرهای‌زمانه‌دستخوش‌تغییر‌و‌تحولاتی‌گشته‌است‌و‌از‌جمله‌
مهمترین‌هنرهای‌تزئینی‌به‌کار‌رفته‌در‌بناهای‌دورۀ‌قاجار،‌کاشی‌کاری‌است.‌این‌هنر‌در‌ادامۀ‌
تأثیر‌هنرهای‌ با‌گذشت‌زمان‌تحت‌ بعد‌ها‌و‌ تزئین،‌ تکنیک‌و‌ از‌آن‌در‌ تقلید‌ به‌ سنت‌گذشته‌و‌
مختلف‌از‌جمله‌هنر‌عکاسی‌قرار‌می‌گیرد.‌نقاشی‌روی‌کاشی‌نیز‌از‌جمله‌موضوعاتی‌است‌که‌در‌
دوره‌قاجار‌و‌در‌بناهای‌این‌دوره‌رایج‌است‌و‌می‌توان‌به‌تأثیرپذیری‌هنرمندان‌این‌عصر‌از‌حیث‌
کاربست‌تکنولوژی‌عکاسی‌و‌موضوعات‌عکاسی‌شده‌در‌زمینه‌های‌مختلف‌مثل‌بناهای‌تاریخی،‌
شخصیت‌های‌سیاسی‌و‌مناظر‌اشاره‌کرد.‌تأثیر‌تصاویر‌عکاسی‌شده‌بر‌نقاشی‌های‌روی‌کاشی‌
را‌بیشتر‌می‌توان‌به‌صورت‌موضوعات‌تاریخی،‌منظره‌نگاری‌و‌دورنما‌و‌موضوعات‌سیاسی‌
و‌اجتماعی‌مشاهده‌نمود‌که‌در‌این‌میان،‌بیشترین‌تأثیر‌پذیری‌این‌گونه‌نقاشی‌ها‌از‌عکاسی،‌با‌
درون‌مایه‌تاریخی‌است.‌پرسشی‌که‌در‌این‌مقاله‌قابل‌طرح‌و‌بررسی‌است‌این‌است‌که:‌»هنر‌
عکاسی‌چه‌تأثیرات‌مهمی‌بر‌نقاشی‌روی‌کاشی‌های‌کاخ‌گلستان‌داشته‌است‌و‌در‌چه‌زمینه‌ها‌و‌

موضوعاتی‌محسوس‌است؟«

عکاسی در دورۀ قاجار
تاریخ‌عکاسی‌در‌ایران‌تقریباً‌پیشینه‌ای‌همپای‌ظهور‌این‌پدیده‌در‌جهان‌دارد.‌نخستین‌دستگاه‌های‌
عکاسی‌به‌روش‌داگرئوتیپ]1[‌به‌درخواست‌محمد‌شاه‌قاجار‌از‌کشورهای‌روسیه‌و‌انگلیس‌به‌
دربار‌ایران‌وارد‌شد‌و‌اولین‌عکس‌در‌تاریخ‌ایران‌در‌سال‌1258ه.ق.‌به‌ثبت‌رسید‌)طهماسب‌پور،‌
2‌،1387(.‌بعدها‌ناصرالدین‌شاه‌که‌خود‌اهل‌ذوق‌و‌هنر‌بود،‌به‌عکاسی‌علاقه‌مند‌گردید‌و‌بر‌
توسعه‌این‌فعالیت‌در‌درون‌دربار‌همت‌گماشت.‌همچنین‌وی‌با‌تأسیس‌عکاس‌خانه‌کاخ‌گلستان‌
و‌نیز‌تشویق‌و‌حمایت‌عکاسان‌توانست‌تصاویر‌و‌یا‌به‌عبارتی‌اسناد‌هنری‌و‌تاریخی‌گرانبهایی‌
از‌ایران‌آن‌روز‌را‌ثبت‌نماید‌)افشار‌مهاجر،‌18‌،1384(.‌پیدایش‌عکاسی‌که‌خود‌بیش‌از‌نقاشی‌
نشانگر‌زندگی‌روزانه‌مردم‌آن‌زمان‌بود‌و‌به‌ویژه‌تأثیر‌این‌صنعت‌در‌هنر‌نقاشی،‌همه‌کمابیش‌
مربوط‌به‌همین‌دوره‌و‌مقارن‌با‌سلطنت‌پنجاه‌ساله‌ناصرالدین‌شاه‌است‌)پاکباز،‌185‌،1385(‌

که‌این‌زمان‌را‌باید‌دوره‌شکوفایی‌عکاسی‌در‌دوران‌قاجار‌دانست.‌
سیر‌پیدایی‌و‌تحول‌این‌پدیده‌در‌ایران‌که‌با‌حمایت‌خاص‌شخص‌ناصرالدین‌شاه‌همراه‌بوده‌
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است،‌موجب‌رشد،‌ترقی‌و‌توسعه‌این‌فن‌و‌هنر‌در‌سال‌های‌آغازین‌خود‌در‌ایران‌شده‌است.‌»...
]ناصرالدین‌شاه[‌از‌برای‌انتشار‌و‌پیشرفت‌در‌این‌علم،‌یکی‌از‌عمارات‌مخصوص‌پادشاهی‌را‌
مخصوص‌عکاس‌خانه‌مبارکه‌فرموده‌و‌گاهی‌که‌از‌کارها‌فراغت‌حاصل‌می‌فرمودند،‌برای‌تماشا‌
و‌ترقی‌این‌عمل‌به‌آن‌جا‌تشریف‌می‌بردند...«‌)ذکاء،‌47‌،1376(.‌اعتمادالسلطنه‌در‌کتابش‌به‌نام‌
مرات‌البلدان‌به‌این‌علاقه‌ناصرالدین‌شاه‌اشاره‌کرده‌و‌می‌نویسد:‌»چون‌خاطر‌خطیر‌همایون‌
به‌رواج‌و‌ترقی‌این‌علم‌تعلق‌گرفت‌و‌...‌بر‌آن‌شدند‌که‌یکی‌از‌چاکر‌های‌دربار‌...‌نیز‌در‌این‌فن‌
مهارتی‌تمام‌باید‌که‌سفراً‌و‌حضراً‌به‌موجب‌امر‌قدر‌ملوکانه‌آشنا‌و‌غریبه‌و‌ابنیه‌و‌آثار‌قدیم‌را‌
عکس‌برداری‌و‌خاطر‌مبارک‌همایون‌را‌در‌اوقات‌فراغت‌بدان‌مشغول‌سازد‌...‌و‌از‌برای‌انتشار‌
عکاس‌خانه‌ را‌مخصوص‌ پادشاهی‌ عمارات‌مخصوص‌ از‌ یکی‌ عمل‌ این‌ در‌ و‌وسعت‌ علم‌ این‌
مبارکه‌فرمود.«‌)اعتماد‌السلطنه،‌168‌،1367(.‌با‌بررسی‌اسناد‌و‌مدارک‌به‌جای‌مانده‌از‌دوره‌
قاجار‌مشخص‌می‌شود‌که‌هنر‌عکاسی‌به‌محض‌ورود‌به‌ایران‌بسیار‌مورد‌توجه‌طبقه‌حاکم‌
قرار‌گرفته‌تا‌آنجا‌که‌حتی‌ناصرالدین‌شاه‌قاجار‌به‌خاطر‌علاقه‌ای‌که‌به‌هنر‌عکس‌و‌عکاسی‌
داشته‌است،‌خود‌دوربین‌به‌دست‌گرفته‌و‌عکس‌های‌ارزشمندی‌از‌اوضاع‌و‌احوال‌دربار‌و‌دیگر‌
مسائل‌پیرامون‌آن‌به‌یادگار‌گذاشته‌است.‌بسیاری‌از‌عکس‌هایی‌که‌ایشان‌انداخته،‌هم‌اکنون‌در‌
میان‌آلبوم‌های‌سلطنتی‌موجود‌است‌و‌در‌حاشیه‌بسیاری‌از‌آن‌ها‌یاداشت‌هایی‌به‌خط‌وی‌دیده‌
می‌شود.‌همچنین‌از‌شدت‌علاقه‌شاه‌به‌این‌هنر،‌منصب‌»عکاس‌باشی«]2[‌نیز‌در‌دربار‌ایجاد‌
شد‌)صادقیان،‌114‌،1383(.‌حمایت‌ناصرالدین‌شاه‌از‌عکاسی‌در‌ایران‌موجب‌رشد‌و‌گسترش‌
زمینه‌های‌گوناگون‌این‌فن‌و‌هنر‌در‌سال‌های‌آغازین‌پیدایش‌آن‌شده‌‌است.‌برخی‌از‌این‌زمینه‌ها‌
عبارتند‌از:‌1-‌زمینه‌پیدایش‌و‌رشد‌و‌گسترش‌عکاسی‌مستند‌و‌گزارش‌های‌تصویری‌از‌سراسر‌
ایران،‌مثل‌بناهای‌تاریخی،‌مناظر‌طبیعی،‌شخصیت‌های‌سیاسی‌و‌غیره،‌2-‌پایه‌گذاری‌نوشتن‌
شرح‌بر‌عکس‌ها،‌3-‌ایجاد‌عکاس‌خانه‌به‌عنوان‌اداره‌ای‌رسمی‌در‌دربار‌و‌غیره‌)طهماسب‌پور،‌

.)47‌،40‌،38‌،1381
در‌گسترش‌ اروپایی‌ استادان‌ استخدام‌ و‌ در‌سال‌1278ه.ق.‌ دارالفنون]3[‌ تأسیس‌ همچنین‌
تولیدات‌هنری‌به‌شیوه‌اروپایی‌بسیار‌مؤثر‌بوده‌و‌با‌ورود‌عکاسی‌در‌دوره‌ناصرالدین‌شاه،‌
عکاسی‌ ادامه،‌ در‌ ‌.)146 ‌،1384 مهاجر،‌ )افشار‌ یافت‌ بیشتری‌ سرعت‌ ایران‌ در‌ مدرنیته‌ نفوذ‌
امکانات‌گسترده‌ای‌را‌برای‌تصویرگری‌در‌اختیار‌همگان‌قرار‌داده‌بود‌و‌افزون‌بر‌اینها‌تحولات‌
موجود‌در‌عصر‌قاجار‌در‌زمینه‌تفکر‌انسان‌محوری‌در‌گسترش‌و‌توسعه‌این‌هنر‌در‌بین‌تودۀ‌
مردم‌ایران‌مورد‌توجه‌قرار‌می‌گرفت.‌بنابراین‌انحصار‌عکاسی‌اندک‌اندک‌با‌گسترش‌این‌پدیده‌
در‌میان‌طبقات‌گوناگون‌جامعه،‌از‌دربار‌پادشاهان‌بزرگ‌رخت‌بر‌می‌بندد‌و‌هر‌شخص‌در‌هر‌

منزلت‌اجتماعی‌می‌توانست‌روایتگر‌تاریخ‌تصویری‌خود‌باشد‌)ذکاء،‌1376(.‌
رواج‌عکاسی‌در‌دوره‌قاجار،‌آموزش‌عکاسی،‌پشتیبانی‌از‌این‌هنر‌و‌نشر‌مبانی‌دانش‌فنی‌
و‌نظری‌عکاسی،‌سفرها‌و‌تفریحات‌شاهانه،‌سیاست،‌مذهب،‌مراسم‌و‌آیین‌ها،‌هنر‌و‌معماری‌و‌
غیره‌باعث‌کشف‌قابلیت‌های‌سودمند‌و‌کاربردی‌آن‌در‌آن‌زمان‌بوده‌که‌با‌توجه‌و‌با‌به‌کارگیری‌
جنبه‌های‌گوناگون‌این‌فن،‌پایه‌گذار‌بسیاری‌از‌شاخصه‌های‌کاربردی‌عکاسی‌در‌ایران‌می‌شود.‌
از‌ بهره‌گیری‌ با‌ کاشی‌ نقاشی‌روی‌ و‌ طراحی‌ زمینه‌ در‌ عکاسی‌ تأثیر‌ به‌ می‌توان‌ آن‌جمله‌ از‌
موضوعات‌موجود‌عکاسی‌اشاره‌کرد‌که‌شامل‌مضامین‌مختلف‌و‌گزارش‌های‌تصویری‌در‌
قاجار‌می‌شود‌)طهماسب‌پور،63‌،1387(.‌ناصرالدین‌ از‌ قبل‌ یا‌ قاجار‌ زمینه‌های‌مختلف‌فرهنگ‌
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او‌ از‌سفر‌ مدعا‌می‌توان‌ این‌ اثبات‌ برای‌ و‌ بوده،‌ منظره‌علاقه‌مند‌ و‌ از‌طبیعت‌ به‌عکاسی‌ شاه‌
به‌خراسان‌و‌از‌مراحل‌مختلف‌سفر‌و‌مناظر‌و‌بناهای‌مختلف‌تاریخی‌که‌توسط‌عکاس‌دربار‌
یعنی‌آقا‌رضا‌عکاس‌باشی‌]4[‌تهیه‌شده‌است،‌اشاره‌نمود.‌به‌طوری‌که‌این‌عکس‌ها‌بعدها‌مورد‌
استفاده‌نقاشان‌کاشی‌کار‌و‌مصوّران‌دربار‌قرار‌گرفت‌)افشار‌مهاجر،‌146‌،1384(.‌افزون‌بر‌
علاقه‌ناصرالدین‌شاه‌به‌عکاسی،‌اهتمام‌او‌در‌جستجوی‌دفینه‌های‌باستانی‌و‌تهیه‌عکس‌هایی‌از‌
مکان‌ها‌و‌مناظر‌غیر‌عادی‌را‌نیز‌نباید‌از‌نظر‌دور‌داشت.‌نمونه‌آلبوم‌هایی‌که‌به‌عکس‌برداری‌از‌
آثار‌و‌بناهای‌تاریخی‌اختصاص‌یافته‌اند،‌در‌میان‌مجموعه‌آثار‌آلبوم‌خانه‌کاخ‌گلستان‌زیاد‌دیده‌
می‌شود‌که‌بیشتر‌آنها‌دارای‌عکس‌هایی‌هستند‌که‌در‌هنگام‌سفرهای‌ناصرالدین‌شاه‌به‌نواحی‌
گوناگون‌کشور‌ایران‌تهیه‌شده‌اند‌و‌در‌آنها‌عکس‌هایی‌از‌کاخها،‌مساجد،‌کاروانسرا‌ها،‌مقابر‌و‌
شهرهایی‌که‌پیشینه‌تاریخی‌داشتند‌تهیه‌و‌با‌شرحی‌کوتاه‌یا‌طولانی‌همراه‌شده‌است‌)سمسار،‌
8‌،1382(.‌عکس‌برداری‌از‌آثار‌تاریخی،‌مناظر‌و‌غیره‌در‌دوره‌مظفرالدین‌شاه‌نیز‌دنبال‌شده‌
است.‌اما‌در‌دوره‌مظفرالدین‌شاه‌تمایل‌شخصی‌خود‌عکاسان‌به‌عکس‌برداری‌از‌آثار‌باستانی‌
بیشتر‌شده‌و‌این‌امر‌الزاماً‌طبق‌دستور‌شاه‌و‌یا‌دربار‌سلطنتی‌نبوده‌است‌)طهماسب‌پور،‌1381،‌

123(.‌)شکلهای‌‌1و‌2(‌
‌

شکل 1. شرح انجام مأموریت عکس برداری از نواحی خراسان توسط عبدالله قاجار]5[، 
سال 1308ه.ق.،‌منبع:‌آلبوم‌خانۀ‌کاخ‌گلستان،‌آلبوم‌شمارۀ‌240

از نواحی گرگان، استرآباد، و  انجام مأموریت عکاسی  شکل 2. شرح 
غیره توسط عبدالله قاجار، 1307ه.ق.، منبع: طهماسب‌پور،‌76‌،1381
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شیوه‌ترسیم‌از‌روی‌عکس‌در‌دوره‌ناصری‌و‌بعدتر‌پس‌از‌ورود‌عکاسی‌به‌ایران‌بسیار‌رایج‌
شده‌بود‌و‌همین‌شیوه‌در‌تصویر‌سازی‌برخی‌کتب‌دوره‌ناصرالدین‌شاه‌همانند‌تصویر‌سازی‌
پا‌ مطلوبی‌ چاپی‌ تصویر‌پردازی‌ ایران،‌ در‌ عکاسی‌ رواج‌ با‌ رفت.‌ به‌کار‌ دوره‌ آن‌ روزنامه‌های‌
آنها‌ به‌ این‌کار‌ استفاده‌می‌کردند.‌ از‌مداد‌تخت‌طراحی‌ به‌جای‌مداد‌رسامی،‌ گرفت.‌هنرمندان‌
فرصت‌داد‌تا‌سایه‌روشن‌را‌ایجاد‌کرده‌و‌چهره‌را‌همسان‌عکس‌در‌آورند‌)فلور‌و‌دیگران،‌

.)216‌،1381
تصویر‌سازی‌ بر‌ علاوه‌ رسیده،‌ چاپ‌ به‌ 1295ه.ق‌ تاریخ‌ به‌ که‌ البلدان‌ مرآت‌ دوم‌ جلد‌ در‌
اشخاص،‌تصاویر‌اماکن‌تاریخی‌و‌مذهبی‌نیز‌از‌روی‌عکس‌ها‌تهیه‌می‌شد.‌تصویر‌ایوان‌و‌صحن‌
مسجد‌سمنان‌و‌نمای‌شهر‌یکی‌از‌تصاویر‌موجود‌در‌کتاب‌سفرنامۀ‌ناصرالدین‌شاه‌قاجار‌به‌
خراسان‌می‌باشد‌که‌توسط‌ابوتراب‌غفاری‌از‌روی‌یکی‌از‌عکس‌های‌عبدالله‌قاجار‌عکاس‌دربار‌

ناصرالدین‌شاه‌طراحی‌شده‌است‌)شکل‌3(‌)مراثی،‌79‌،1385(.

نقاشی روی كاشی در دوره قاجار
مهمترین‌خصوصیات‌کاشی‌های‌دورۀ‌قاجار‌تنوع‌رنگ،‌نقوش‌و‌کاربرد‌های‌مختلف‌کاشی‌زیر‌
لعابی‌در‌این‌دوره‌است‌)Fehervari, 2000, 232(.‌نقاشی‌روی‌کاشی‌در‌دورۀ‌قاجار‌و‌در‌ادامه‌
سنت‌های‌گذشته‌و‌به‌تقلید‌از‌آن‌صورت‌می‌گیرد.‌این‌نوع‌نقاشی‌در‌بهره‌گیری‌از‌موضوعات‌یاد‌
شده‌به‌علاوه‌با‌تأثیرپذیری‌از‌هنرهای‌نوپا‌و‌نوظهور‌آن‌زمان‌همچون‌عکاسی،‌چاپ‌سنگی]6[‌
به‌موضوعی‌جهت‌خلق‌ تبدیل‌ این‌هنرها‌ از‌ وارد‌مرحلۀ‌جدیدی‌می‌گردد‌که‌تصاویر‌برگرفته‌
اثر‌توسط‌هنرمند‌کاشی‌کار‌در‌دوره‌قاجار‌گشته‌است،‌و‌نمونه‌هایی‌از‌این‌کاشی‌ها‌به‌صورت‌
ازاره‌در‌سرسرای‌تالار‌اصلی‌کاخ‌گلستان‌دیده‌می‌شود.‌شیوه‌کاشی‌قاجاری‌ابداع‌سبکی‌با‌
تنوع‌خاص‌است‌که‌منجر‌به‌جاودانه‌ساختن‌ابعاد‌گوناگون‌هویت‌ایرانی‌اعمّ‌از‌ملی،‌فرهنگی،‌
دینی،‌مذهبی‌و‌رجال‌شناسی‌گردیده‌است.‌در‌واقع،‌به‌طور‌کلی‌نقش‌هنر‌در‌جاودانه‌ساختن‌
هویت‌ایرانی‌را‌برای‌ما‌بازگو‌می‌کند.‌کاشی‌های‌بخش‌سرسرای‌تالار‌اصلی‌کاخ‌گلستان‌از‌لحاظ‌
بدنۀ‌کاشی‌و‌همچنین‌مضامین‌نقوش‌ اجرایی‌نقوش،‌قاب‌های‌در‌برگیرنده‌و‌شکل‌ شیوه‌های‌
در‌مقایسه‌با‌سایر‌بخش‌های‌کاشی‌کاری‌کاخ‌گلستان‌دارای‌بیشترین‌هستند.‌در‌شیوۀ‌اجرایی‌
نقوش‌این‌کاشی‌ها‌)کاشی‌های‌بخش‌تالار‌سرسرا(‌علاوه‌بر‌حالت‌نقاشی،‌طراحی‌و‌با‌رنگ‌های‌
محدود‌و‌رنگ‌غالب‌آبی‌نیز‌کار‌شده‌است.‌در‌همین‌راستا‌ورود‌دستاوردهای‌جدید‌تمدن‌غرب‌

شکل 3. اثر چاپ سنگی از ایوان و صحن مسجد سمنان و نمای شهر، 
عکاس: ابوتراب غفاری، منبع: مراثی،‌79‌،1385
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نظیر‌صنعت‌چاپ‌سنگی‌و‌فن‌عکاسی‌و‌عکس‌نیز‌تأثیرات‌بسزایی‌در‌نقاشی‌کاشی‌این‌مجموعه‌
داشته‌است.‌کاشی‌هایی‌با‌رقم‌»مصطفی«]7[‌در‌سال‌‌1304ه.ق.‌و‌»سید‌محمد‌رضا«]8[‌در‌سال‌
1316ه.ق.‌در‌سرسرای‌تالار‌اصلی‌کاخ‌گلستان‌دیده‌می‌شود‌و‌رویکرد‌اصلی‌این‌تصاویر،‌چه‌
در‌ارائه‌پیکره‌ها‌و‌ترکیب‌بندی،‌حال‌و‌هوای‌دوره‌قاجاری‌است.‌طرح‌های‌به‌کار‌رفته‌در‌کاشی‌ها‌
شامل‌مناظری‌از‌بناهای‌تاریخی‌و‌مناظری‌طبیعی‌از‌مناطق‌مختلف‌ایران،‌تصاویر‌انسانی،‌نقوش‌

‌.)Porter, 1995, 81(گیاهی‌و‌غیره‌می‌باشد‌
در‌دوره‌قاجار‌نقاشان‌روی‌کاشی‌در‌شهرهای‌مختلف‌ایران‌از‌جمله‌از‌معروف‌ترین‌این‌
شهرها‌نظیر‌کرمانشاه،‌شیراز،‌تهران‌و‌اصفهان‌مشغول‌فعالیت‌هنری‌بودند.‌»تهران،‌مرکز‌و‌
ایران،‌بعد‌از‌رواج‌نهضت‌نقاشی‌روی‌کاشی‌در‌عصر‌ناصری‌بسیار‌کاشی‌نگاران‌و‌ پایتخت‌
و‌ کاشی‌نگاران‌ و‌ نقاشان‌ توانمند‌ترین‌ می‌کند.‌ به‌خود‌جذب‌ ایران‌ کنار‌ و‌ گوشه‌ از‌ را‌ نقاشان‌
هنرمندان‌چیره‌دست‌شهرهای‌شیراز‌و‌اصفهان‌را‌نیز‌ناگزیر‌به‌هجرت‌از‌زادگاه‌و‌اقامت‌در‌
تهران‌می‌نماید.‌در‌این‌میان‌اگر‌سوابق‌درخشان‌شهری‌نیز‌به‌انکار‌نیاید،‌تهران‌تنها‌به‌عنوان‌
هنرآفرینی‌ روند‌ در‌ پیشینه‌ با‌ شهری‌ نه‌ و‌ هنرمندان‌ این‌ تجمع‌ در‌ می‌رود‌ به‌شمار‌ مرکزی‌
گذشته‌های‌دور«‌)سیف،‌54‌،1376(.‌همچنین‌هادی‌سیف‌از‌قول‌آندره‌گدار‌می‌نویسد:‌»با‌تهیه‌
و‌تدارک‌قالب‌های‌برجسته‌در‌خیابان‌باب‌همایون‌برای‌اولین‌بار‌هنرمندان‌کاشی‌کار‌گامی‌تازه‌

در‌عرضه‌کاشی‌های‌نقش‌برجسته‌بر‌می‌دارند«‌)سیف،46‌،1376(.

تأثیر عکاسی بر نقاشی روی كاشی دورۀ قاجار 
عکس‌ها‌از‌جمله‌اسناد‌مهم‌در‌تحقیقات‌تاریخی‌به‌شمار‌می‌روند.‌با‌ورود‌عکاسی‌به‌ایران‌پس‌از‌
چندی‌تأثیرات‌این‌هنر‌بر‌سایر‌هنرها‌از‌جمله‌نقاشی،‌طراحی‌فرش‌و‌نقاشی‌روی‌کاشی‌مشاهده‌
را‌ نقاشی‌ تابلوهای‌ نمونه‌های‌عکاسی‌موجود‌ از‌ تأثیر‌ به‌ نقاش‌ به‌طوری‌که‌هنرمندان‌ می‌شود؛‌
به‌تصویر‌کشیده،‌و‌یا‌هنرمندان‌کاشی‌کار‌در‌خلق‌تصاویر‌و‌مضامین‌بر‌روی‌کاشی‌ها‌تحت‌
در‌عملکرد‌کاشی‌ها‌ تغییراتی‌ قاجار‌ دورۀ‌ در‌ از‌طرفی‌عکاسی‌ بودند.‌ نمونه‌های‌عکاسی‌ تأثیر‌
به‌وجود‌آورد،‌به‌گونه‌ای‌که‌کاشی‌صرفاً‌جنبه‌تزئینی‌به‌خود‌می‌گیرد.‌از‌تأثیرات‌دیگر‌عکاسی‌
کاخ‌ کاشی‌های‌ نقاشان‌ است.‌ کاشی‌ها‌ نقش‌ و‌ طرح‌ در‌ تغییراتی‌ ایجاد‌ کاشی‌ روی‌ نقاشی‌ بر‌
گلستان‌در‌تکنیک‌و‌موضوعات‌مورد‌استفاده‌شان‌محدود‌نبوده،‌در‌چنین‌مجلسی‌به‌تقلید‌از‌راه‌
و‌رسم‌تصویرگران‌نسخه‌های‌چاپ‌سنگی‌مشغول‌شدند.‌گاهی‌حتی‌قطعه‌عکسی‌از‌آلبوم‌های‌
سلطنتی‌بیرون‌می‌آمده‌و‌سرمشق‌نقاش‌کاشی‌کار‌می‌شده‌است‌)سیف،‌1376(.‌عکاسی‌در‌این‌
دوره‌تغییراتی‌را‌در‌عملکرد‌کاشی‌ها‌به‌وجود‌آورد،‌به‌گونه‌ای‌که‌کاشی‌از‌جنبه‌کاربردی‌خارج‌
شده‌و‌جنبه‌های‌دیگر‌به‌خود‌می‌گیرد.‌از‌تأثیرات‌دیگر‌عکاسی‌بر‌کاشی‌کاری‌ایجاد‌تغییراتی‌
در‌طرح‌و‌نقش‌کاشی‌ها‌است،‌به‌طوری‌که‌باید‌گفت‌عکس‌و‌عکاسی‌موجب‌شد‌تا‌موضوعات‌
تازه‌ای‌وارد‌هنرهای‌تصویری‌دوره‌قاجار‌شود‌)ذکاء،‌1376(.‌یکی‌از‌موضوعاتی‌که‌عکاسان‌
مختلف‌با‌توجه‌به‌شرایط‌به‌وجود‌آمده‌از‌آنها‌عکاسی‌کرده‌و‌عکس‌های‌ارزشمندی‌به‌یادگار‌
گذاشته‌اند،‌عکس‌های‌مربوط‌به‌بناهای‌تاریخی‌است.‌)شکلهای‌‌4و‌5(‌همچنین‌تصاویری‌وجود‌
دارد‌که‌به‌مناظر‌طبیعی‌پرداخته‌است.‌)شکلهای‌‌6و‌7(‌تعداد‌زیادی‌از‌این‌عکس‌ها‌در‌مجموعه‌
عکس‌های‌عکاسان‌مربوط‌به‌دوره‌قاجار‌مخصوصاً‌دوره‌ناصری‌وجود‌دارد‌که‌هم‌از‌تنوع‌
خاصی‌برخوردار‌است‌و‌هم‌هنر‌عکاسی‌را‌با‌توجه‌به‌شرایط‌زمانی‌و‌مکانی‌و‌همچنین‌گرایش‌
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عکاسان‌و‌حامیان‌آنها‌نشان‌می‌دهد.‌بسیاری‌از‌این‌عکس‌ها‌در‌نهایت‌دقت‌و‌ظرافت‌انداخته‌شده‌
است.‌در‌این‌کاشی‌ها،‌بناها‌و‌مکان‌های‌مختلف‌نقاشی‌شده‌است‌که‌مختص‌یک‌منطقه‌نیست،‌
بلکه‌سراسر‌ایران‌را‌شامل‌می‌شود.‌نقش‌روی‌این‌کاشی‌ها‌از‌مکان‌های‌مختلف‌ایران‌از‌تهران‌
گرفته‌تا‌مازندران،‌سمنان‌و‌خراسان‌و‌حتی‌نقش‌چند‌مکان‌غیر‌ایرانی‌مانند‌اهرام‌مصر،‌منظره‌
شهر‌بادن‌بادن‌آلمان‌و‌برج‌خیالی‌بابل‌را‌نیز‌دربر‌می‌گیرد.‌تصویر‌این‌کاشی‌ها‌بسیار‌متأثر‌از‌
عکاسی‌دوره‌قاجار‌است،‌خصوصاً‌اینکه‌برخی‌از‌این‌بناها‌عیناً‌از‌روی‌عکس‌مربوطه‌از‌همان‌

بنا‌نقاشی‌شده‌که‌تمامی‌این‌عکس‌ها‌در‌آلبوم‌خانه‌کاخ‌گلستان‌موجود‌است.‌

‌‌
‌
‌‌‌

‌

شکل 5. )به نقل از زیر نویس عکس( ایوان شرقی امامزاده 
امام  محمد بسطام كه دارای دالانی است كه وارد صحن 
دارالفنون،  مباركه  مدرسه  عکاس خانه  می شود،  زاده 
دارالخلافه ناصری خانزاد عبدالله قاجار، سنه 1312ه.ق.، 
عکس‌ ‌،298 شماره‌ آلبوم‌ گلستان،‌ کاخ‌ آلبوم‌خانه‌ منبع: 

شماره‌43

گرگان  رود  تصویر  با  نقش برجسته  كاشی   .6 شکل 
از‌ برگرفته‌ نگارندگان،‌ منبع:  1316ه.ق،  استرآباد  در 

سرسرای‌موزه‌اصلی‌کاخ‌گلستان

شکل 7. )به نقل از زیر نویس عکس( دورنمای رود گرگان و پل و دروازه عمارت 
شاهزاده جهانسوز میرزا امیرتومان در آق قلعه مباركه است، عکاس خانه مدرسه 
مباركه دارالفنون، دارالخلافه ناصری خانه زاد عبدالله قاجار، منبع: آلبوم‌خانه‌کاخ‌

گلستان،‌آلبوم‌شماره‌298،‌عکس‌شماره‌87
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جهت‌ کاشی‌کار‌ هنرمندان‌ توسط‌ عکاسی‌ هنر‌ از‌ تأثیر‌ به‌ بعدها‌ که‌ دیگری‌ موضوعات‌ از‌
طراحی‌کاشی‌مورد‌استفاده‌قرار‌می‌گیرد،‌موضوعات‌مربوط‌به‌رجال‌و‌شخصیت‌های‌سیاسی‌

در‌عصر‌قاجار‌است.‌)شکلهای‌‌8و‌9(
‌‌

‌
میرزا  عباس  تصویر  با  نقش برجسته  كاشی   .8 شکل 
فرزند فتحعلی شاه قاجار، منبع: نگارندگان،‌برگرفته‌از‌

سرسرای‌موزه‌اصلی‌کاخ‌گلستان

جدول مقایسه ای تصاویر عکاسی شده با تصاویر روی كاشی

مرحوم  عکس  عکس(  زیر نویس  از  نقل  )به   .9 شکل 
]لازم  میرزا،  عباس  شاهزاده  والا  اشرف  نوّاب  مغفور 
به ذكر است كه این عکس از روی طراحی چهره عباس 
میرزا گرفته شده است.[ ،منبع: آلبوم‌خانه‌کاخ‌گلستان،‌

آلبوم‌شماره‌461،‌عکس‌شماره‌102

میل‌رادکان

عکاس‌مخصوص‌اعلیحضرت‌
شاهنشاهی‌روحناه‌فداه.‌دورنمای‌
میل‌رادکان‌این‌بنا‌که‌بزمان‌دیالمه‌
و‌سلاجقه‌نسبت‌می‌دهند.‌خانه‌زاد‌
عبدالله‌قاجار‌دارالخلافه‌ناصری.‌

)مأخذ:‌آلبوم‌خانه‌کاخ‌گلستان،‌آلبوم‌
شماره‌240،‌عکس‌شماره‌63(

توضیحات‌روی‌کاشی:‌میل‌رادکان‌
به‌سال‌‌1316هجری
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ادامه جدول مقایسه ای تصاویر عکاسی شده با تصاویر روی كاشی

منار‌مسجد‌
جامع‌سمنان

نپار‌یا‌
نفار‌

)استان‌
گلستان(

چهل‌
دختر‌در‌
بسطام

سواحل‌
نهر‌گرگان‌
و‌عمارت‌
جهانسوز‌
میرزا

عکاسخانه‌مبارکه‌دارالفنون‌)منار‌در‌
ضلع‌شمال‌مسجد‌جامع‌سمنان‌که‌

ارتفاع‌آن‌سطح‌زمین‌سی‌ذرعست‌بنای‌
منار‌قدیم‌و‌شبیه‌منارهای‌دامغانست(‌

دارالخلافه‌ناصری‌خانزاد‌عبدالله‌
قاجار،‌سنه‌1312.‌)مأخذ:‌آلبوم‌خانه‌
کاخ‌گلستان،‌آلبوم‌شماره‌298،‌عکس‌

شماره‌21(

عکاسخانه‌مبارکه‌دارالفنون،‌دورنمای‌
نفار‌خانه‌علی‌محمد‌خان‌سرتیپ‌کتولی‌
است‌که‌واقع‌در‌علی‌آباد‌کتول‌است،‌

دارالخلافه‌ناصری،‌خانه‌زاد‌عبدالله‌قاجار.‌
)مأخذ:‌آلبوم‌خانه‌کاخ‌گلستان،‌آلبوم‌

شماره‌298،‌عکس‌شماره‌126(

عکاسخانه‌مدرسه‌مبارکه‌دارالفنون‌)گنبد‌
مسجد‌بسطام‌که‌معروفست‌کاشانه‌

بشکل‌مقبره‌طغرل‌که‌در‌ریست‌بنا‌شده‌
بعلاوه‌مسقف‌است(‌دارالخلافه‌ناصری‌

خانه‌زاد‌عبدالله‌قاجار.
)مأخذ:‌آلبوم‌خانه‌کاخ‌گلستان،‌آلبوم‌

شماره‌298،‌عکس‌شماره‌50(

عکس‌بالا:‌عکاسخانه‌مدرسه‌مبارکه‌
دارالفنون‌)دورنمای‌اردوی‌امیرخان‌

سردار‌و‌عمارت‌شاهزاده‌جهانسوز‌میرزا‌
امیرتومان‌و‌رود‌گرگان‌و‌از‌روی‌عمارت‌

جدید‌آق‌قلعه‌افتاده‌شده(‌دارالخلافه‌
ناصری‌خانه‌زاد‌عبدالله‌قاجار.

عکس‌پایین:‌عکاسخانه‌مدرسه‌مبارکه‌
دارالفنون‌)عمارت‌واقع‌در‌سمت‌شمال‌
رود‌گرگان‌محاذی‌اق‌قلعه‌است‌که‌

شاهزاده‌جهانسوز‌میرزا‌امیرتومان‌در‌
ایام‌حکومتش‌با‌استرآباد‌بنا‌نموده‌مربع‌
مستطیل‌سه‌مرتبه‌ساخته‌شده‌مرتبه‌اول‌
و‌ثانی‌هریک‌دارای‌شش‌اطاق‌تودرتو‌...‌
از‌چوب‌و‌شبیه‌بنپارهای‌مازندران‌ساخته‌
شده‌ارتفاع‌آن‌تقریبا...‌و‌از‌طرف‌شرق‌
افتاده‌شد(‌دارالخلافه‌ناصری‌خانه‌زاد‌

عبدالله‌قاجار.‌)مأخذ:‌آلبوم‌خانه‌کاخ‌گلستان،‌
آلبوم‌شماره‌298،‌عکس‌شماره‌62-91(

توضیحات‌روی‌کاشی:‌منار‌
مسجد‌جامع‌سمنان

توضیحات‌روی‌کاشی:‌نپار‌حاکم‌
رامیان‌کتول‌اباد1316

عمارت‌جهانسوز‌میرزا‌در‌کنار‌
رودخانه‌گرگان‌1316

توضیحات‌روی‌کاشی:‌عمارت‌
جهانسوز‌میرزا‌در‌استراباد‌ساحل‌

نهر‌گرگان1316

توضیحات‌روی‌کاشی:‌چهل‌دختر‌
در‌بسطام‌جنب‌مسجد‌جامع
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ادامه جدول مقایسه ای تصاویر عکاسی شده با تصاویر روی كاشی

امامزاده‌
طاهر‌مطهر‌
نور‌کجور‌
مازندران-
نوشهر

عمارت‌
خورشید

عمارت‌
آغامحمدخان‌
در‌چشمه‌
علی‌دامغان

کوه‌دماوند

پیر‌علمدار‌
دامغان

امامزاده‌مطهر‌در‌کجور‌مازندران.
)مأخذ:‌آلبوم‌خانه‌کاخ‌گلستان،‌آلبوم‌

شماره‌298(

عمارت‌در‌دوره‌قاجار،‌آلبوم‌خانه‌کاخ‌
گلستان،‌عکاس‌عبدالله‌قاجار‌1311ه.ق.
)مأخذ:‌آلبوم‌خانه‌کاخ‌گلستان،‌آلبوم‌

شماره‌240،‌عکس‌شماره‌40(

عکاسخانه‌مبارکه‌دارالفنون‌)دورنمای‌
سردرب‌و‌باغ‌چشمه‌علی‌دامغانست(،‌

خانه‌زاد‌عبدالله‌قاجار.
)مأخذ:‌آلبوم‌خانه‌کاخ‌گلستان،‌آلبوم‌

شماره‌298،‌عکس‌شماره‌134(

عکاسخانه‌مدرسه‌مبارکه‌دارالفنون‌)گنبد‌
واقع‌در‌سمت‌مغرب‌دامغان‌معروف‌
به‌پیر‌علمدار‌که‌مقبره‌یکی‌از‌علما‌

است‌ارتفاع‌آن‌تقریباً‌پانزده‌ذرع‌است(‌
دارالخلافه‌ناصری‌خانه‌زاد‌عبدالله‌قاجار
)مأخذ:‌آلبوم‌خانه‌کاخ‌گلستان،‌آلبوم‌

شماره‌298،‌عکس‌شماره‌28(

در‌یادداشت‌های‌منتشر‌نشده‌ناصرالدین‌شاه‌ذیل‌وقایع‌
روز‌سه‌شنبه‌غره‌شوال‌]‌1302قمری[:‌»امروز‌پیش‌
از‌این‌که‌مادیان‌ها‌را‌بیاورند،‌میرزا‌حسینعلی‌عکاس‌
]عکاس‌دیگری‌به‌جز‌آقارضا[‌آمد،‌هوای‌صاف‌خوبی‌
بود.‌کوه‌دماوند‌یک‌لکه‌ابر‌نداشت.‌عکس‌کوه‌دماوند‌را‌
انداخت.‌خوب‌گرفت.‌عکس‌ما‌را‌هم‌دو‌شیشه‌انداخت.‌

عکس‌اطراف‌را‌هم‌انداخت.«‌)بدیعی،‌24‌،1372(.

توضیحات‌روی‌کاشی:‌طاهر‌
مطهر‌در‌نور‌کجور‌مازندران

توضیحات‌روی‌کاشی:‌کبود‌گنبد‌
کلات‌1316

توضیحات‌روی‌کاشی:‌کوه‌دماوند

توضیحات‌روی‌کاشی:‌پیرزاده‌
بسطام

توضیحات‌روی‌کاشی:‌چشمه‌علی‌
دامغان
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‌همانطور‌که‌قبلًا‌بیان‌شد،‌تأثیر‌عکاسی‌ابتدا‌در‌هنرهای‌دیگر‌مثل‌نقاشی‌بوده‌است‌که‌نقاش‌
موضوع‌نقاشی‌خود‌را‌از‌تصویر‌ثبت‌شده‌دوربین‌به‌عنوان‌الگو‌انتخاب‌می‌کند‌و‌در‌تکنیک‌و‌
موضوعات‌مورد‌استفاده،‌به‌تقلید‌از‌راه‌و‌رسم‌تصویرگران‌نسخه‌های‌چاپ‌سنگی،‌مشغول‌
می‌شود.‌سبک‌کار‌هم‌بیشتر‌به‌نقاشی‌های‌فرنگی‌نزدیک‌بود‌و‌با‌سنت‌هایی‌که‌استادان‌کاشی‌کار‌
ایرانی‌به‌آن‌پایبند‌بودند‌بسیار‌فاصله‌داشت.‌با‌گذشت‌زمان‌این‌روش‌و‌تکنیک‌در‌نقاشی‌روی‌
این‌تأثیر‌گذاری‌نشان‌داده‌شده‌ کاشی‌به‌اوج‌خود‌می‌رسد‌که‌در‌نمونه‌های‌جدول‌مقایسه‌ای‌

است.‌
به‌وجود‌ باعث‌ اروپا‌که‌ انقلاب‌صنعتی‌ با‌ نوگرایی‌غربی‌و‌همزمانی‌آن‌ به‌جریان‌ با‌توجه‌
آمدن‌تکنیک‌ها‌و‌شیوه‌های‌جدید‌هنری‌در‌غرب‌شده‌بود،‌تأثیر‌زیادی‌در‌هنر‌ایران‌دوره‌قاجار‌
به‌خصوص‌کاشی‌کاری‌داشته‌است.‌چنین‌به‌نظر‌می‌رسد‌که‌هنرمند‌نقاش‌روی‌کاشی‌سخت‌
تحت‌تأثیر‌تمایل‌و‌علاقه‌حاکمان‌قاجار‌بوده‌و‌این‌علاقه‌مندی‌در‌نوع‌نگاه‌و‌تصمیم‌هنرمند‌قاجار‌
تأثیر‌داشته‌است.‌به‌طور‌کلی‌می‌توان‌گفت‌که‌هنر‌نقاشی‌روی‌کاشی‌در‌جاودانه‌ساختن‌هویت‌

ایرانی‌برای‌حاکمان‌قاجار‌اهمیت‌زیادی‌داشته‌است.‌

ادامه جدول مقایسه ای تصاویر عکاسی شده با تصاویر روی كاشی 

آرامگاه‌
لقمان‌
بابا‌در‌
سرخس

بقعه‌ایاز‌در‌
سرخس
)آرامگاه‌
ارسلان‌
جاذب(

عکاس‌مخصوص‌اعلیحضرت‌
شاهنشاهی‌روحنا‌فدا.‌عکس‌الغ‌
بابای‌ناصری‌که‌تقریباً‌نیم‌فرسخ‌
بالای‌سرخس‌و‌در‌کنار‌رودخانه.‌
خانه‌زاد‌عبدالله‌قاجار‌دارالخلافه‌

ناصری1311.
)مأخذ:‌آلبوم‌خانه‌کاخ‌گلستان،‌آلبوم‌

شماره‌240،‌عکس‌شماره‌10(

عکاس‌مخصوص‌اعلیحضرت‌
شاهنشاهی‌روحناه‌فداه.‌دورنمای‌
میل‌و‌بقعه‌ایازست‌در‌سنگ‌

بست‌حسام‌السلطنه‌واقع‌و‌شش‌
فرسخست.‌خانه‌زاد‌عبدالله‌قاجار‌

دارالخلافه‌ناصری.
)مأخذ:‌آلبوم‌خانه‌کاخ‌گلستان،‌آلبوم‌

شماره‌240،‌عکس‌شماره‌25(

توضیحات‌روی‌کاشی:‌بنای‌قدیمی‌
نزدیک‌سرخس

توضیحات‌روی‌کاشی:‌بقعه‌ایاز‌در‌
راه‌سرخس1316

منبع: نگارندگان،‌برگرفته‌از‌سرسرای‌موزه‌اصلی‌کاخ‌گلستان
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نتیجه گیری
عکس‌ها‌از‌جمله‌اسناد‌مهم‌در‌تحقیقات‌تاریخی‌به‌شمار‌می‌روند.‌می‌توان‌ادعا‌کرد‌که‌عکاسی‌در‌
زمینه‌هایی‌به‌صورت‌غیر‌مستقیم‌از‌نقاشی‌و‌نقاشی‌روی‌کاشی‌حمایت‌کرده‌و‌دیگر‌نیازی‌برای‌
سفر‌کردن‌نقاش‌به‌جاهای‌مختلف‌و‌تماشای‌آثار‌باستانی،‌معماری‌و‌مناظر‌نبوده‌است.‌این‌فن‌
به‌نقاشان‌این‌اجازه‌را‌داد‌که‌تصویری‌از‌طرح‌های‌خود‌را‌داشته‌باشند‌تا‌سر‌فرصت‌در‌کارگاه‌
یا‌محل‌کار‌خود‌به‌خلق‌اثر‌خود‌بپردازند.‌بی‌شک‌با‌بررسی‌همه‌جانبه‌عکس‌های‌باقی‌مانده‌از‌
دوره‌قاجار‌می‌توان‌برتری‌ناب‌بودن‌زمینه‌های‌تصویری‌این‌هنر‌را‌در‌دوران‌قاجار‌دریافت.‌
زیرا‌تصاویر‌عکاسان‌ایرانی‌در‌سال‌های‌نخستین،‌بدون‌تقلید‌بوده‌و‌زمینه‌هایی‌همچون‌نقاشی‌
غربی‌و‌معیارهای‌زیبا‌شناختی‌حاکم‌بر‌آن‌وجود‌نداشته‌است‌و‌این‌عکاسان‌تنها‌با‌رویارویی‌
مستقیم‌با‌موضوعات‌اقدام‌به‌عکسبرداری‌از‌آنها‌می‌کردند.‌این‌روش‌هنری‌در‌دوره‌قاجار‌را‌
می‌توان‌نوعی‌امپرسیونیسم‌هنر‌ایرانی‌نامید،‌چون‌امپرسیونیست‌ها‌نقاشان‌آزاد‌اندیشی‌بودند‌
که‌در‌پی‌دریافتگری‌یا‌نشان‌دادن‌دریافت‌و‌برداشت‌مستقیم‌هنرمند‌بودند.‌در‌بررسی‌تأثیر‌
بین‌ از‌ که‌ نمود‌ اظهار‌ می‌توان‌چنین‌ گلستان‌ کاخ‌ اصلی‌ تالار‌ کاشی‌های‌سرسرای‌ بر‌ عکاسی‌
با‌ از‌عکس‌هایی‌ ترتیب‌ به‌ تأثیرپذیری‌ بیشترین‌ با‌موضوعات‌مختلف،‌ نمونه‌های‌عکاسی‌شده‌
موضوعات‌بناهای‌تاریخی‌و‌مناظر‌طبیعی‌و‌شخصیت‌های‌قاجاری‌بوده‌است.‌همچنین‌در‌این‌
پژوهش‌مشخص‌شد‌که‌علاوه‌بر‌کپی‌برداری‌اصل‌تصویر‌عکاسی‌شده‌توسط‌طراح‌کاشی‌کار،‌
توضیح‌و‌نوشته‌زیر‌عکس‌نیز‌در‌کنار‌تصویر‌فوق‌در‌طراحی‌کاشی‌و‌در‌کنار‌تصویر‌آمده‌
است.‌با‌شروع‌و‌شیوع‌عکس‌و‌عکاسی‌در‌ایران‌و‌نفوذ‌این‌هنر‌در‌گرایش‌های‌مختلف‌هنر‌از‌
جمله‌کاشی،‌ابزار‌تبلیغی‌جدیدی‌در‌اختیار‌دربار‌قرار‌گرفت‌که‌واقعی‌تر‌و‌سریع‌تر‌به‌نیازهای‌

تبلیغی‌دربار‌می‌پرداخت‌و‌نفوذ‌شاهان‌را‌در‌بین‌طبقات‌جامعه‌تسری‌می‌بخشید.

پی نوشت ها
1.‌‌‌روش‌داگرئوتیپ‌)Daguerreotype(‌طریقه‌ای‌بود‌که‌نوردهی‌به‌صفحه‌حساس‌فلزی‌داگر‌-‌که‌
روی‌آن‌ترکیبات‌نقره‌وجود‌داشت‌-‌اجرا‌می‌شد‌و‌این‌روش‌توسط‌لویی‌داگر‌با‌همکاری‌نی‌ئپس‌در‌

سال‌1839م.‌اختراع‌گردید‌)طهماسب‌پور،‌1‌،1387(.
2.‌‌‌لقبی‌که‌در‌دورۀ‌قاجار‌به‌عکاسان‌درباری‌از‌طرف‌دربار‌شاه‌اطلاق‌می‌گردید.

3.‌‌‌مدرسه‌ای‌که‌به‌ابتکار‌امیرکبیر‌در‌زمان‌ناصرالدین‌شاه‌برای‌آموزش‌علوم‌و‌فنون‌جدید‌در‌تهران‌
تأسیس‌شد‌)آدمیت،‌54‌،1385(.

در‌سال‌ بود.‌وی‌ اسماعیل‌جدیدالاسلام‌ میرزا‌ فرزند‌ آقا‌رضا‌ ایرانی‌ عکاس‌حرفه‌ای‌ نخستین‌ ‌ ‌ ‌.4
1259ه.ق.‌چشم‌به‌جهان‌گشود‌و‌در‌آغاز‌از‌غلام‌بچه‌ها‌و‌پیشخدمت‌های‌شاه،‌و‌به‌جهت‌داشتن‌
هوش‌و‌استعداد‌طرف‌توجه‌بود.‌آقارضا‌در‌‌1280ه.ق.‌/‌‌1863م.‌به‌لقب‌»عکاس‌باشی«‌مفتخر‌شد.‌

وی‌بعدها‌»آجودان‌مخصوص«‌و‌سپس‌»اقبال‌السلطنه«‌لقب‌گرفت‌)ذکاء،‌47‌،1376(.
5.‌‌‌دومین‌عکاس‌مشهور‌و‌پر‌کار‌ایرانی‌)بعد‌از‌آقا‌رضا‌اقبال‌السلطنه(‌که‌نمونه‌عکس‌های‌برداشته‌
شده‌توسط‌او‌به‌فراوانی‌در‌آلبوم‌خانه‌کاخ‌گلستان‌و‌در‌دست‌خانواده‌ها‌و‌اشخاص‌دیده‌می‌شود.‌
وی‌در‌سال‌‌1266ه.ق.‌چشم‌به‌جهان‌گشود‌و‌پس‌از‌انجام‌تحصیلات‌مقدماتی‌وارد‌مدرسه‌دارالفنون‌
شده‌و‌فن‌عکاسی‌را‌فرا‌گرفت.‌همچنین‌وی‌در‌زمان‌وزارت‌علوم‌علیقلی‌میرزا‌اعتضاد‌السلطنه‌با‌کمک‌

معیرالممالک‌در‌حدود‌سال‌1295ه.ق.‌به‌فرنگستان‌فرستاده‌شد‌‌)ذکاء‌98‌،1376(.
6.‌‌‌چاپ‌سنگی‌یا‌لیتوگرافی‌نوعی‌چاپ‌مسطح‌بوده‌که‌در‌آن‌از‌سنگ‌آهک‌استفاده‌می‌شده‌‌است؛‌
بدین‌ترتیب‌که‌نوشته‌یا‌تصویر‌را‌به‌روی‌سنگ‌منتقل‌می‌کردند‌و‌با‌استفاده‌از‌روش‌های‌شیمیایی‌

آن‌را‌برجسته‌می‌نمودند‌و‌سپس‌این‌تصویر‌بارها‌روی‌کاغذ‌چاپ‌می‌شده‌است.
7.‌‌‌محل‌تولدش‌مشخص‌نیست‌و‌وفاتش‌احتمالًا‌‌1320ه.ق.‌است.‌این‌نقاش‌و‌قلمدان‌ساز‌به‌شیراز‌
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منسوب‌بود‌و‌بعد‌از‌درک‌کمالات‌و‌اندوخته‌هنری‌به‌تهران‌آمد‌و‌در‌مجمع‌الصنایع‌ناصری،‌کارگاه‌
هنری‌دایر‌نمود.‌وی‌از‌تصویرگران‌کتابهای‌چاپ‌سنگی‌دوره‌ناصری‌بود‌که‌در‌سال‌1308کتاب‌
شاهنامه‌را‌به‌شیوه‌طبیعت‌گرایانه‌مصور‌کرد.‌همچنین‌مصطفی‌سیاه‌قلمکار‌گمنام‌عصر‌ناصری‌بود‌
و‌اغلب‌تصاویر‌کتابهای‌آن‌دوران‌را‌می‌ساخت.‌این‌هنرمند‌علاوه‌بر‌تصویر‌سازی،‌تشعیر‌و‌تزیین‌
سرلوحه‌های‌چاپی‌کتابها‌را‌به‌ظرافت‌انجام‌می‌داد.‌یکی‌از‌جالب‌ترین‌نمونه‌های‌چاپ‌سنگی‌مصور‌
مربوط‌به‌یکی‌از‌چاپ‌های‌خمسه‌نظامی‌است‌که‌در‌ماه‌رجب‌1301ه.‌ق.‌‌به‌چاپ‌رسیده‌است.‌این‌کتاب‌
گذشته‌از‌‌12سرلوح‌در‌آغاز‌و‌بخش‌ها،‌‌5مجلس‌تصویر‌دارد‌که‌در‌بیشتر‌آنها‌رقم‌عمل‌مصطفی‌دیده‌

می‌شود.‌این‌تصاویر‌رقم‌دار‌تاریخ‌های‌‌1299و‌‌1300ه.ق.‌را‌برخود‌دارد‌)نفیسی،‌1337(.
8.‌‌‌هادی‌سیف‌در‌تعریف‌از‌استاد‌علیرضا‌قوللر‌آغاسی‌می‌گوید:‌در‌توصیف‌هنر‌و‌ذوق‌او‌همین‌بس‌
که‌در‌ایام‌جوانی‌وارد‌جرگه‌کاشی‌نگاران‌قابل‌مثل‌استاد‌مصطفی‌کاشی‌نگار‌و‌سید‌محمدرضا‌نقاش‌
و‌کاشی‌نگار‌-که‌هر‌دو‌در‌کاخ‌گلستان‌عمری‌مشغول‌نقاشی‌روی‌کاشی‌های‌این‌کاخ‌هستند‌-‌وارد‌

می‌شود‌)سیف،43‌،1376(.
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