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2
 ، ماهان ناجي 

1
منصور کلاه کج 

بررسي چگونگي بازنمايي آثار چاپ سنگي دورة قاجار در گرافيک معاصر ايران

چكيده
ايران  هنر  در  ويژه اي  اهميت  داراي  ملل،  ساير  با  ايران  گسترده  ارتباطات  اوج گيري  لحاظ  به  قاجار  دورة 
است. ورود صنعت چاپ در اين دوره تأثير عمده اي بر آثار مکتوب گرافيک دوره هاي بعد نهاد. کتب چاپ 
از نسخه هاي  فناوري جديد، بيش  از  بهره گيري  با  ايراني اند که  نُسَخِ خطي  ادامة سنت تصويرنگاري  سنگي 
دست  نويس در اختيار عموم قرار گرفتند و در گسترش و ارتقاي فرهنگ تصويري عامه سهمي جدّي داشتند. 
هدف اصلي اين مقاله، با در نظرگيري نکته پراهميت مذکور، عبارت است از: شناسايي نقوش و ويژگي هاي 
بصري و ترکيب بندي کتب چاپ سنگي و چگونگي کاربرد و منابع الهام و بازنمايي آنها درشاخه هاي مختلف 
گرافيک معاصر ايران. با بررسي آثار طراحان گرافيک معاصر ايراني، روشن مي گردد که اين هنر در الهام از 
فضاي آثار چاپ سنگي و تأثيرپذيري از آن به صور گوناگوني مانند استفادة مستقيم از نقوش و بهره گيري 
از ترکيب بندي و چيدمان اين کتب و پيروي از روش اجرايي آنها، اين تأثير را باز نمود داده است. اين پژوهش 
با مقايسة تطبيقي به روش کتابخانه اي و بهره گيري از ديدگاه هاي برخي از استادان گرافيک ايران نوشته شده 

است.

كليدواژه ها: نقوش، چاپ سنگي، قاجار، گرافيک، ايران.

1. مربي گروه گرافيک، دانشکدة هنر، دانشگاه شهيد چمران اهواز، استان خوزستان، شهر اهواز )نويسنده مسئول(
E-mail: mansor.kolahkaj@gmail.com

2. کارشناس ارشد پژوهش هنر و مدرس دانشکدة هنر، دانشگاه شهيد چمران اهواز، استان خوزستان، شهر اهواز 
E-mail: mah_naji@yahoo.com

       89/10/6 تاريخ دريافت مقاله: 
تاريخ پذيرش نهايی: 89/12/18
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مقدمه
هنر گرافيک به  دليل تنوع زمينه هاي کاري و همچنين پاسخ گويي به انواع سفارش هاي فرهنگي و 
تجاري و محدوديت هاي زبان تصوير، همواره به دنبال جلوه هاي گوناگون بصري است. از اين 
رو به  منظور ارائة راه حل هاي تصويري فراگير با هدف تسهيل ارتباطات ضروري با مخاطبان آن 
در جامعه، مي بايست تمامي ظرفيت ها و داشته هاي بصري موجود در گستره جغرافيايي مشخص 
به گذشتة فرهنگ بصري هر کشور نزد  ارجاع  بنابراين،  و تعريف شده، مورد توجه قرار گيرد. 
طراحان گرافيک داراي اهميت ويژه اي است. با در نظرگيري سابقة تمدني کشور ما و غناي بصري 
آن در طول تاريخ، در اين مقاله آثار چاپ سنگي دورة قاجار از اين منظر بررسي مي گردد. دورة 
الگوهاي  تأثيرگذاري  و  ورود  به دليل  ليکن  بود،  همراه  فرهنگي  مهم  رخدادهاي  با  گرچه  قاجار 
تصويري هنر غرب، نزد منتقدان و کارشناسان اعتبار کمتري در مقايسه با ديگر دوره هاي سياسي 
ايران دارد. به  رغم اين نگاه، معيارهاي هنري دورة قاجار، همچنان مؤلفه اي تأثيرگذار از تاريخ هنر 

تصويري ايران ـ به ويژه در دورة معاصر ـ قلمداد مي گردد.
از مؤثرترين تحولات فرهنگي ايران در دورة قاجار، ورود فن چاپ سنگي است. گرچه تولد 
و بلوغ و افول اين فن چاپي در همين دورة  سياسي بود، ليکن تأثيرات ناشي  از محد وديت هاي 
تصويري اين چاپ باعث شکل گيري نوع خاصي از تصاوير گرديد که نشانه هاي آن تا دورة بعد 
نيز پابرجا ماند. با توجه به اين نکات مهم، تأثير مکتوبات چاپ سنگي دورة قاجار بر پيکرة هنر 

گرافيک معاصر ايران مورد بررسي قرار مي گيرد.
در اين پژوهش ابتدا به تاريخچة مصورسازي به شيوة چاپ سنگي در ايران و مزايا و دلايل 
نقوش و همچنين  به بررسي منشأ  اشاره مي گردد؛ سپس  به شيوة چاپ سربي  جاي گزيني آن 
موضوعات و ويژگي هاي تصاوير چاپي پرداخته  مي شود. با در نظرگيري اين شناخت، چگونگي 
مي گردد.  بررسي  ايران  معاصر  گرافيک  در  نيز  سنگي  چاپ  آثار  ـ  از  تأثيرپذيري  يا  ـ  کاربرد 
اين  چگونگي  ايران،  گرافيک  مختلف  شاخه هاي  بر  فن  اين  تأثير  تحليل  و  مطالعه  با  بدين ترتيب 

تأثيرگذاري تشريح مي شود. فرضيه و پرسش هاي اشاره شده در اين تحقيق بدين شرح اند:
1- طراحان گرافيک ايران به چه دليل از عناصر بصري کتب چاپ سنگي استفاده کرده اند؟ 

2- کدام ويژگي هاي آثار چاپ سنگي بيشتر مورد توجه طراحان بوده است؟ 
3- با توجه به جنبه هاي تجاري گرافيک معاصر و ريشه هاي سنت گرايانه عناصر چاپ سنگي، 
آيا طراحان معاصر ايران توانسته اند به منظور دستيابي به هدف خود، از اين عناصر بهره ببرند؟
روش اين پژوهش براي دستيابي به نتيجه، بررسي تطبيقي ]1[ آثار چاپ سنگي و ويژگي هاي 
بصري آنها با آثار طراحان گرافيک معاصر ايران با ارائة نمونه ها و مستندات است. اين نکته را 
بايد متذکر شد که نمونه هاي متأثر از چاپ سنگي آثار طراحان گرافيک معاصر فراتر و گسترده تر 
از نمونه هاي اشاره شده در اين مقاله است و ارائة نمونه هاي پيشِ  رو صرفاً بر اساس برداشت 
و تقسيم بندي نگارندگان مقاله بوده است. با بررسي هاي انجام شده، دربارة سابقة موضوع تأثير 
ايران، تا کنون تحليل جامعي به دست نيامده است؛ اگرچه  چاپ سنگي بر آثار گرافيک معاصر 
استخراج نقوش خاص ]2[ و صفحه آرايي برخي از متون ]3[ موضوع مقالاتي مرتبط در اين زمينه 
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مزاياي چاپ سنگي 
چاپ سنگي از شاخه هاي چاپ دستي، و مبتني 
بر عدم اختلاط آب با روغن است ]4[. اين روش 
دست  به   ميلادي   18 قرن  پايان  از  پيش  کمي 
الويس زنه فلدر ]5[ ابداع گرديد )پاکباز، 1379، 
تکنيکي،  غناي  دليل  به  چاپ  نوع  اين   .)488
امکانات تصويري متعددي را در اختيار هنرمند 
قرار مي دهد تا وي بتواند در مقام طراح يا نقاش 
عمل  کند. از خصوصيات مهم اين فن ـ برخلاف 
گراور برجسته بر روي چوب يا گراور گود بر 
روي فلزـ استفاده از روش مسطح و نقش اندازي 
به  مي تواند  هنرمند  روش  اين  در  است.   ساده   
کمک مداد، قلم، قلم مو، مرکب، قلم حکاکي يا هر 
ابزار ديگري، خلاقيت و پيام هنري خود را فارغ 
از هرگونه اجباري بيان کند و يا به صلاح ديد 
 ،1 دهد. شکل  تغيير  اثر  در  را  خود، عناصري 
يکي از نسخه هاي چاپي مربوط به دورة قاجار 
را نشان مي دهد که در آن، مراحل مختلف فن 
چاپ سنگي در دورة مذکور به تصوير کشيده 

است. 
اين  از  ايران،  به  از ورود چاپ سنگي  پس 

روش در کنار چاپ سربي استفاده مي شد؛ اما کم کم به  دليل مزيت هايي چون سادگي در روش 
اجرا، نياز نداشتن به آماده سازي فني و ابزار گران بها و نظاير اينها، جاي گزين آن گرديد. 

از مزيت هاي مهم اين چاپ، تعدد دفعات استفاده از لوح هاي چاپي بود که گاه مي شد تا 750 
بار از اين لوح ها استفاده کرد. هزينة کمتر اين نوع چاپ در قياس با چاپ حروفي، به کارگيري 
از ديگر  ايراني سازگاري بسياري داشت،  با سليقة مخاطب عام  تذهيب، که  هنر خوشنويسي و 
مزيت هاي اين نوع چاپ به شمار مي رفت. در چاپ سربي مي بايست از حروفي منظم و يکنواخت 
استفاده مي شد و خواننده ايراني که عادت به نسخ دست نويس داشت، آن را روشي نامناسب براي 
انتقال اطلاعات مي دانست؛ در صورتي که در چاپ سنگي ظرافت و زيبايي هنر خوشنويسي ايراني 

مي توانست به  کار گرفته شود.
به اعتقاد اولريش مارزلف]6[ ، تزئين متن و تصويرسازي آن به منظور درک بهتر مفهوم، از 
ايجاد تصاوير و نقش اندازي و  امکان  از آنجا که چاپ سنگي  نيز  ايرانيان است.  سنت هاي کهن 
جزئيات نگاري را ساده تر از قبل مي کرد، از آن پس کتاب هاي مصور بسياري که در آنها نوشته 
کتاب هاي  با  مشابه  و  ايراني  مخاطبان  سليقة  با  مطابق  مي شدند،  چاپ   هم  کنار  در  تصوير  و 

دست نويس و نسخه هاي خطي گذشتگان، تهيه و روانه بازار شدند )مارزلف، 1381، 33-39(. 
نخستين کتاب هاي چاپ سنگي در دهه 1350 ه  . ق. منتشر شدند )رياضي، 1386، 27(. انتشار 

تصويرسازي  ـ  سنگي  چاپ  اصلي  تصوير   .1 شكل 
داستاني ايران

منبع: اولريش مارزلف، 2001، 68
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اين کتاب ها بخش مهمي از فرهنگ ايران را تشکيل داده است 
و گواه دگرگوني هاي جدي اجتماعي دوره مذکور به شمار 
مي آيد. کتاب هاي چاپ  سنگي نمايش گر دستاوردهاي علمي 
آثار  و  بودند  دوره  اين  در  اجتماعي  انديشه هاي  و  ادبي  و 
 ،1388 )شچگلوا،  مي داشتند  پاس  را  ايراني  کهن  نوشتاري 

 .)260
تحقيقات  اساس  بر  سنگي،  چاپ  مصور  کتاب  نخستين 
که  بود  شيرازي  مکتبي  مجنون  و  ليلي   ،]7[ نفيسي  سعيد 
در سال 1843 م. )1259 ه  . ق.(، به خط بهرام بن اسماعيل 
اردبيلي چاپ شد و داراي چهار تصوير بود )شکل 2(. بدين 
به  صورت  ايران  بود که تصويرگري چاپ سنگي در  ترتيب 
اين رهگذر، تصويرنگاري چاپ  از  و  رشته اي هنري درآمد 
با  را  مردم  عامه  که  شد  تبديل  مردم  پسند  هنري  به  سنگي 

الگوهاي تصويري و مضامين  و درون مايه هاي خاصي آشنا مي کرد )مارزلف، 1381، 35(. 

منشأ نقوش چاپ سنگي
سنت دست  نوشته تأثيري آشکار بر آرايش کتاب هاي چاپ سنگي داشت و ناشران ايراني با وجود 
پيشين  سده هاي  تصويري  قواعد  از  اروپايي،  کتاب هاي  خاص  آرايه هاي  از  استفاده  به  گرايش  
هنر ايران نيز فراوان بهره بردند. از جملة اين اصول، عبارت بودند از: جا دادن متن در صفحه، 
بهره گيري هدفمند از خط، به کارگيري قوانين نگارگري براي تصويرنگاري، و بخش بندي تصاوير. 
در اين دوره تغييراتي در ظاهر کتاب ها پديد آمد، همچون: اضافه شدنِ برگ عنوان، بخش بندي، 

فهرست، تصوير به شکل پرتره، و نقاشي منظره  )شچگلوا، 1388، 260(. 
تصويرگري دورة قاجار را مي توان به دو بخش عمدة هنر تصويري تقسيم بندي کرد: سنتي 
و اروپايي مآب. از آنجا که مبدأ نقوش چاپ سنگي برگرفته از کتاب هاي دست  نوشته همان  دورة 
تاريخي است، لذا اين نقوش را نيز از نظر سبک مي توان به دو بخش کلي تقسيم  بندي کرد. گروه 
هنر تصويري  تأثير  تحت  که  است  ق.  ه .  نخست سدة سيزدهم  نيمة  نخست، تصويرنگاري هاي 
زمان شکل گيري  و  ابداعات تصويري  اوج  که  داشت،  قرار  فتحعلي شاه  دورة  در  به ويژه  سنتي، 
سبک پيکرنگاري درباري بود، و مصورسازي کتاب ها ـ به ويژه متون کلاسيک ـ به اين روش انجام 
مي پذيرفت. اين شيوه در زمرة آخرين تلاش ها در ادامة سنت نگارگري ايراني بوده، و خصوصيات 
مثالي،  فضاي  ايجاد  تخت،  رنگ گذاري  طراحي،  همچون:  است،  برمي گرفته  در  را  ايراني  نقاشي 
فراخ بودن  بعدنمايي،  اصول  رعايت  عدم  پرسپکتيو،  طبيعت نگاري چون  اصول  رعايت  از  پرهيز 
افق تصوير، قلم گيري و مانند اينها. ]8[ رعايت پرسپکتيو مقامي، پوشش لباسي قاجار، استفاده از 
تزئينات، فداکردن شبيه سازي و شخصيت پردازي در راه ميثاق سازي و رعايت الگوهاي تصويري 
نيز از ويژگي هايي است که در اين گروه تصاوير ديده  مي شوند. برخي از اين ويژگي ها ـ همچون 
محدوديت هاي  و  چاپ  جديد  تکنيک  کاربرد  به واسطة  ـ  تزئينات  به کارگيري  و  تخت  رنگ گذاري 
اصول  از  تأثيرپذيري  با  و  سنتي  شيوة  به  که  نقوشي  از  بسياري  در  يافتند.  تغيير  آن،  خاص 
نگارگري ايران به وجود آمدند، گرايش هايي به فرنگي سازي نيز به چشم مي خورد که از نمونه هاي 

شكل 2. تصويرسازي داستاني ايران
منبع: اولريش مارزلف، 70، 2001.
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آن مي توان به مصورسازي پيکره ها در لباس هاي اروپايي اشاره کرد.
 رواج باسمه و عکاسي و بازگشت هنرمنداني که دولت قاجاريه به اروپا فرستاده  بود تا در 
آنجا آموزش  ببينند و فنون کاري خود را ارتقا دهند، موجب گرديد تا در زمان ناصرالدين شاه 
قاجار، در دهة 60 ه  . ق. دو طيف سنتي و اروپايي مآب در نقاشي ايران، به آهستگي از يکديگر جدا 

شوند )صمدي، 1388، 27(. 
بدين  ترتيب گروه دوم تصاوير تحت تأثير آثار استادان اروپايي شکل گرفت، که موجب تحول 
در اسلوب و ديد هنري تصويرنگاران اين دوره گرديد. تلاش اين گروه بر نوعي سازگاري ميان 
سنت هاي تصويري شرقي و غربي بود. به اعتقاد رويين پاکباز ]9[، آنها روش برجسته نمايي و 
فضاسازي ژرف نما را از نقاشي اروپايي وام گرفته اند، ليکن اين عناصر عاريتي را با زيبايي شناسي 
بعدنمايي،  طبيعت پردازانه،  تصويرنگاري  اصول  تصاوير  اين  در  داده اند.  وفق   ايران  تزئيني 
شبيه سازي، حذف زوائد تزئيني، فضاي واقعي شبيه  به عکس به وجود آمد )که در مواردي از 
ايراني به نام  انتشار نخستين روزنامه  روي  عکس نقاشي مي شد(. آغاز شکل گيري مطبوعات و 
اين  براي درج  را  مناسب  ميرزا صالح شيرازي، فضايي  به دست  اخبار« در 1253ه . ق.  »کاغذ 
تصاوير به وجود آورد. به هر حال روزنامه ها در چاپ خانه هاي دولتي به چاپ مي رسيدند، و 
همان  در  نيز  دوره  ديده  تصويرگران  و  بود،  دربار  بصري  سليقه  با  متناسب  اروپايي  رئاليسم 
روزنامه ها به تصويرنگاري مي پرداختند. پس از چندي، مصورسازي نيز علاوه بر اخبار، در اين 
روزنامه ها رواج يافت. تصاوير دولت مردان، تشريفات درباري، وقايع روز، مکان هاي تاريخي و به  
طورکلي تصاوير مرتبط با مطالبي که در روزنامه درج  مي شدند، نمونه هايي از اين دست اند. شيوة 
ترسيم از روي عکس نيز در دورة ناصري و دوره هاي بعد، پس از ورود عکاسي به ايران بسيار 
متداول گرديد و در تصويرسازي برخي از کتاب هاي اين دوره، همانند تصويرسازي روزنامه ها 

به  کار گرفته  شد )فلورو و ديگران، 1381، 27(. 

موضوعات و ويژگي هاي بصري نقوش چاپ سنگي
نخستين چاپ خانه چاپ سنگي که با اطمينان مي توان دربارة آن سخن گفت، در سال 1248ه  . ق. به 
کوشش ميرزا صالح شيرازي در تبريز آغاز به کار کرد. در دهه هاي بعد از آن تعداد چاپ خانه ها 
و کتاب هاي منتشرشده رو به افزايش گذاشت، و کتاب هاي چاپ سنگي نيز در بازار، جاي شان 
يافتند. چاپ خانه هاي  پيدا کردند و هواداران خاص خود را  را به موازات کتاب هاي دست نويس 
خصوصي که نقش اصلي را در انتشار اين کتاب ها برعهده داشتند، به موضوعات بسيار مردمي 
واجبات،  انجام  آداب  و  ادعيه  فقه،  اصول  مذهبي،  مراسم  مذهبي،  محتواي  با  ادبيات   پرداختند. 
پيامبر و  اين کتاب ها بودند. تاريخ زندگي  فرايض و مراسم ديني از جمله موضوعات محتوايي 
زجرديدگان شيعه، متون نمايشي براي محرم، ديوان شاعران کلاسيک، و داستان ها و افسانه ها 
نيز ديگر مضامين اين کتاب ها را تشکيل مي دادند. چاپ خانه هاي دولتي در اين برهه موضوعات 
تازه اي چون علوم طبيعي و ترجمه ها و کتاب هاي علمي اروپايي )به زبان اصلي(، ترجمه آثار ادبي 

اروپايي، و آثار جديد تاريخ و جغرافياي ايران را چاپ مي کردند )شچگلوا، 1388، 48-52(.
به اعتقاد اولريش مارزلف، کتاب هاي چاپ سنگي از نظر موضوعي به اين سه گروه تقسيم بندي 

مي شوند: ادبيات کلاسيک ايران، متون مذهبي، و حکايت هاي عاميانه )مارزلف، 1381، 33-39(.
معنا  بدين  بود؛  مؤثر  نيز  جامعه  قشرهاي  به  آنها  تعلق  سنگي،  چاپ  کتاب هاي  آرايش  در 
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از کتب نفيس به شمار  ادبي کلاسيک مانند شاهنامة فردوسي و خمسة نظامي که  که کتاب هاي 
نقاشان صاحب نام  به  دست  داشتند،  کيفيت تصويري مطلوب تري  و  بيشتر  تزئينات  و  مي رفتند 
با تزئينات  اين در حالي بود که کتاب هاي مکتب خانه اي  و مخصوص  کودکان  مصور مي شدند. 
با  اصلي  تصاوير  مشابه،  موضوعات  تصويرنگاري  در  مي شدند.  تهيه  پايين تر  کيفيت  و  کمتر 
فرم  ترکيب بندي و  تفاوت عمده اي در  تغيير در حواشي مصور مي شدند و  تزئينات مختصر و 

شکل ها مشاهده نمي شد.
تعادل در  تقويت جلوه هاي زيبايي شناسي و  به منظور  تزئينات  آثار چاپ سنگي کاربرد  در 
ترکيب بندي و تأکيد بر عناوين و سرفصل ها و مطالب بوده است. از آنجا که شکل گيري چاپ سنگي 
تقريباً در تمام فرهنگ ها به نوعي همان تداوم سنت کتاب آرايي بوده است، نخستين کتاب هاي چاپ 
سنگي با تزئينات بيشتر و ويژگي هاي هنري شاخص تري در قياس با آثار متأخر همراه بودند؛ ليکن 
با گذشت زمان، کيفيت تصويرپردازي ـ چه از نظر فني و چه از جنبه هنري ـ رو به کاهش گذاشت. 
البته مي بايست افزود که محدوديت هاي فن چاپ سنگي نيز خود منجر به ايجاد ويژگي هايي در 
تصاوير شد. از جملة اين ويژگي ها، ناتواني در به کارگيريِ رنگ بوده است. اگرچه برخي از اين 
کتاب ها پس از چاپ رنگ آميزي مي شدند، اما عمدتاً عنصر رنگ در بيان بصري تصاوير نقش 
چنداني نداشت. حذف تزئينات و ساده شدن تصاوير، از ديگر ويژگي هاي تحميل شده بر اثر اين 
گونه محدوديت هاي فني بوده است. بدين ترتيب مزين سازي کتاب ها و پر کردن فضاهاي خالي 
تصوير با به کارگيري نقوش  گياهي و جانوري ـ که از ويژگي هاي بارز آثار نگارگران برجستة 
متبحر  ـ و در مواردي هم  فني چاپ سنگي  دليل محدوديت هاي  به   نيز  ـ  به شمار مي آيند  ايراني 
نبودن تصويرگران ـ به  حداقل  رسيد. نور در اين تصاوير از منبع مشخص و متمرکزي به تصوير 
نمي تابيد بلکه همچون نگارگري اسلامي در تمامي تصوير منتشر مي شد و تمامي سطح تصوير 
را به  صورت يکنواخت روشن مي ساخت. اين گونه است که سايه  پردازي هم در اين تصاوير ديده 
نمي شود. حذف رنگ و بافت و منبع نور نقطه اي و همچنين سادگي طرح موجب مي شد که قدرت 
طراحي داراي نقش تعيين کننده اي شود. جاي خالي بسياري از عناصر بصري را عنصر خط پر 

کرد، تا جايي که حتي القاي حرکت و عمق هم به  کمک خطوط انجام مي پذيرفت. 
اين  اهميت  از دلايل  قاجار  آثار چاپ سنگي دورة  تکنيکي  به طور کلي ويژگي هاي بصري و 
تصاويرند. سادگي و ايجاز و توجه به سليقة عامه ـ که البته به  اعتقاد بسياري از منتقدان هنري 
به دليل خام دستي مصورگران قاجار ايجاد شد ـ عواملي هستند که مکتوبات چاپي را به ميان تودة 
مردم آوردند. تيراژ نسبتاً زياد کتاب هاي چاپ سنگي و نفوذ اين آثار در ميان تودة مردم نيز به 

ارتقاي افزون تر فرهنگ بصري مردم عادي انجاميد. 

چگونگي تأثير چاپ سنگي بر گرافيک ايران
آثار چاپ سنگي نقش مهمي در پيوند گرافيک امروز ايران با آثار نگارگري و کتاب آرايي قديم اين 
سرزمين داشته اند. در واقع اين آثار نمونه نسخه  هاي گرافيکي نگارگري و کتاب هاي دست نويس 
تفوق  دست نويس  کتاب هاي  بر  مخاطبان شان،  فراگير  گسترة  و  کثرت  به دليل  که  ايران اند  قديم 

يافتند. 
امروزه پس از گذشت بيش از يک و نيم قرن ـ از نيمة دوم قرن 13 ه  . ق. ـ ورود چاپ سنگي 
و انتشار نخستين کتاب مصور، هنر سنتي و تصاوير چاپ سنگي هم چنان منابع الهام طراحان اند. 
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نهفته  در خود  را  پيشينيان  اين تصاوير، که خلاقيت هنري 
هنر  و  فرهنگ  تاريخي  تکامل  از  بخشي  شکل  دهندة  دارند، 
تصويري ما بوده اند و در جايگاه اسنادي تأثيرگذار، شايستة 
توجه اند . براين اساس و به منظور بررسي چگونگي بازنمايي 
آثار  از  ايران، بخشي  گرافيک معاصر  در  آثار چاپ سنگي 
چاپ  تصاوير  بازنمايي  يا  مشابهت  آنها  در  که  گرافيکي اي 

سنگي ديده مي شود، مورد تحليل قرار مي گيرند. 
در تقسيم بندي کلي از ديدگاه اين مقاله، گرافيک معاصر 
ايران با قدمت 60 ساله آن ]10[، و به لحاظ فضاي سياسي 
و اجتماعي حاکم بر آن، به دو دوره تقسيم مي گردد: دورة 
نخست، از دهة چهل ه  . ش. تا انقلاب اسلامي سال 1357، 
در  کلي  به طور  کنون.  تا  اسلامي  انقلاب  از  دوم،  دورة  و 
دو  اين  طراحان  ميان  در  سنگي  چاپ  آثار  از  تأثيرپذيري 
قانع کننده اي  دلايل  مي خورد.  چشم  به  تفاوت هايي  دوره، 
ـ مانند نزديکي بيشتر به زمان حيات چاپ  هم وجود دارد 
سنگي و فقدان ماشين آلات پيشرفتة چاپ ـ که به واسطة آنها 
مي بايست آثار طراحان دورة نخست مشابهت و تأثيرپذيري 

مستقيم تري از چاپ سنگي داشته  باشند؛ ليکن اين گونه نيست. 
به ويژه در  ـ  از آن  از فضاي چاپ سنگي و استفاده  الهام  از طراحان دورة نخست، در  برخي 
تصويرسازي ـ نوگرا و مدرن ترند؛ بدين  معني که در تأثيرپذيري از آثار چاپ سنگي از فضاي 
سنتي اين آثار فاصلة بيشتري گرفته و به کاربرد غيرمستقيم عناصر بصري با رويکردي جديدتر 

توجه کرده اند. 
شکل 3 نمونه اي از تصاوير چاپ سنگي است و شکل 4 نمونه اي از تصويرسازي نورالدين 
زرين کلک  ]11[ـ از طراحان دورة نخست ـ است. شيوه هاشورزني در لباس شخصيت هاي درون 
اين تصويرسازي متأثر از نمونه شکل 3 است و فضاي کلي اثر نيز به گونه اي با اين تصوير و 
تصوير اصلي چاپ سنگي )شکل 1( انطباق پذير است. با مقايسة آثاري از اين دست با آثار طراحان 
متأخر، به نظر مي رسد که طراحان متأخر غالباً با کاربرد مستقيم نقوش و طرح ها و تزئينات،  از 

آثار چاپ سنگي تأثير پذيرفته اند. 

شكل 3. تصوير اصلي چاپ سنگي
منبع: اولريش مارزلف، 2001، 69

شكل 4. تصويرسازي، نورالدين زرين كلک منبع: کتاب سال تصويرگران ايران، 1384، 378.
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شکل 5 اصل اثر چاپ سنگي است که بازنمايي آن را مي توان در شکل هاي 6 و 7 مشاهده 
کرد. نوع چاپ، طراحي، سادگي و صميمت فضاي کلي آثار چاپ سنگي و شباهت تکنيکي آن با 
]12[، موجبات توجه و  تکنيک مونوپرينت  از جمله  امروزي  تکنيک هاي گرافيک  از  فضاي برخي 
بهره گيري از اين فن چاپي را فراهم ساخته است. با نگاهي کلي به گرافيک متأثر از چاپ سنگي، 
مي توان دريافت آثاري که فضاي کلي آنها به گونه اي شباهت يا نشاني از مکتوبات چاپ سنگي 
دارند، همچنان تازگي و زيبايي خود را در مقايسه با ديگر آثار گرافيک حفظ کرده اند. از دلايل آن، 
چه بسا صميميت و راحتي خطوط و طرح هاي دستي بدون به کارگيري واسطه هاي ماشيني باشد. 

شکل 8، نمونه اي ديگر از تصاوير اصلي کتاب هاي چاپ سنگي است که شکل هاي 9 و10 از 
چنين نمونه هايي تأثير پذيرفته اند. در آثار گرافيک متأخر، با توجه به ظهور کامپيوتر، استفاده از 
چنين نمونه هايي در موضوعاتي چون جلد کتاب و بروشور و پوستر به عنوان پس زمينه، فراوان 

به چشم مي خورد.

شكل 5. تصوير اصلي چاپ 
نشان،  مجلة  منبع:  سنگي، 

شمارة 13، 31، 1386

شكل  8. تصوير اصلي چاپ سنگي، 
ايران،  داستاني  تصويرسازي 
منبع: اولريش مارزلف، 2001، 168؛

منبع:  وزيريان،  علي  اثر  صفحه آرايي:   .9 شكل 
مجموعه اي از آثار گرافيک علي وزيريان، 1369، 70؛

شكل 7. جلد مجله، ابراهيم حقيقي، 
منبع: نهمين دوسالانه جهاني پوستر 

تهران، 1386، 318.

شكل 6. صفحه آرايي، علي رضا 
مصطفي زاده، منبع: نهمين دوسالانه 
آثار طراحان گرافيک معاصر ايران، 

1386، 147؛ 

ART U
ni

ve
rs

ity
 Jo

ur
na

l

www.ar
t.a

c.i
r



... 
گي

سن
پ 

چا
ار 

 آث
يي

نما
از

ي ب
ونگ

چگ
ي 

رس
بر

65

دي
بر

ار
و ك

ي 
سم

تج
ي 

ها
نر

 ه
مۀ

نا

به  مقاله  اين  در  که  مدارکي  و  اسناد  عمدة  بخش 
کتاب هاي  از  مانده  برجاي   اسناد  شده،  استناد  آنها 
روزنامه ها  از  هم  ديگري  کوچک  بخش  و  سنگي،  چاپ 
و قباله ها و برخي از ادعيه اند که به  دليل اهميت فرهنگي 
از  هرکدام  يافتند.  نگه داري  ضرورت  مذهبي شان  و 
و  تصويرگري،  صفحه آرايي،  نظر  از  مکتوبات  اين 
لي اوت(،  يا  )آرايه بندي  و تصوير  متن  قرارگيري  شيوة 
ويژگي هاي بصري خاص خود را دارند. با در نظرگيري 
اين موضوع، تجزيه و تحليل آثار گرافيک معاصر ايران 
با تطبيق اين اسناد و آثار انجام شده است. در اين مقاله 
موضوع تأثير چاپ سنگي بر آثار گرافيک معاصر ايران 
و بهره گيري طراحان آن از تصاوير مذکور، از دو جنبه 

مورد بررسي قرار مي گيرد: 
معاصر  گرافيک  سيماي  بر  سنگي  چاپ  تأثير  الف( 
ايران با بررسي ترکيب بندي و چگونگي قرارگيري متن و 

تصوير در کنار يکديگر، کاربرد تزئينات در صفحه آرايي، و تکنيک چاپ تصاوير. 
و  تصويرسازي  و  پوستر  همچون  معاصر،  گرافيک  مختلف  شاخه هاي  تأثيرپذيري  ب( 

صفحه آرايي از تصاوير چاپ سنگي. 

الف(تأثير آثار چاپ سنگي برسيماي گرافيک معاصر ايران 
بيشترين  پوستر  و  جلد  نيز طراحي  و  ايران، تصويرسازي  گرافيک  مختلف  ميان شاخه هاي  در 
تأثير را از فضاي چاپ سنگي پذيرفته اند. به طور کلي آثار چاپ سنگي داراي مشخصه هاي ظاهري 
بارزي هستند که در آثار گرافيک معاصر ايران نمود يافته  است. از جملة اين موارد، ترکيب بندي 
و نحوة قرارگيري متن و تصوير نسبت به يکديگر و يا به  تنهايي در صفحه است، مانند شکل هاي 
3 و 5 که در آنها متون به صور مختلف در جهات گوناگون ـ از جمله در حواشي کتاب و مرکز 
صفحه ـ قرار گرفته اند. سابقة ترکيب چينش متن و تصوير بدين شيوه، به پيش از چاپ سنگي 
بازمي گردد و متأثر از نسخه هاي قديمي تري چون نسخه هاي خطي و آثار نگارگري ايراني است. 
الهام بخش هنرمندان معاصر بوده اند، به کارگيري تزئينات در آثار است که  از ديگر مواردي که 
غالباً به صورت کاربرد نقوش در سرعنوان و حاشيه ها بوده  است. شکل 23 نمونه تصوير اصلي 

اين موضوع است که مي توان آن را با شکل 12 مقايسه کرد.
مشخصة ديگري که بررسي مي شود، حالت بصري چاپ سنگي است که به  دليل نمود ابتدايي 
خطوط و بافت خاص آن و همچنين اثرگذاري پيش بيني ناشدني اين نوع چاپ در صفحه، مورد 
استقبال طراحان معاصر قرار گرفته است. لازم به توضيح است که اين بيان بصري در آثار داراي 

تصاوير بيشتر و متن کمتر، مشخص تر است )شکل 32(. 
مي بايست اشاره کرد که در برخي از آثار گرافيک معاصر ايران، چه بسا در اثري واحد از 
هر سه مشخصة پيش گفتة آثار چاپ سنگي الهام گرفته شده باشد. از نظر نگارندگان اين مقاله، 
مشخصه هاي مذکور بيشترين ميزان تأثيرپذيري را در گرافيک معاصر ايران داشته اند. با پيشِ 

شكل 10. پوستر، امرالله فرهادي،منبع:  کتاب 
دوسالانه جهاني پوستر تهران، 1386، 306.
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رو قراردادن اين موارد، مي توان به بررسي چگونگي بهره گيري گرافيک ايران از آثار چاپ سنگي 
و تأثيرپذيري طراحان معاصر ايراني از مشخصه هاي تصويري و فضاي کلي اين آثار پرداخت.

 1( تركيب بندي آثار چاپ سنگي 
ويژگي هاي بصري ترکيب بندي و فضاسازي آثار چاپ سنگي عبارت اند از: چرخش متون و حروف 
)مانند شکل 5(، چرخش تصاوير و ايجاد تصوير به وسيله نوشتار )شکل 13(. اين ويژگي ها در 
گرافيک معاصر ايران نيز بازنمايي درخور تأملي داشته است. شکل هاي 11 و12 نمونه هاي آثاري 
از اين دست اند. در شکل 11، فضاسازي و چيدمان متن از نمونه آثار چاپ سنگي همچون شکل 

5 تأثير پذيرفته است.

  
  

در شکل 12 نيز چينش نوشتار و کادربندي اثر مهر و نشانه گذاري نمونة ساده شدة آثار چاپ 
سنگي اند )شکل هاي 3 و 5 و 8(، که شباهت شان کاملًا آشکار است. واضح است که متن و تصوير 
در کتاب ها و نشريات، هر يک نقش خاص خود را دارند. متن براي بيان مفهوم و رساندن پيام 
است، و تصوير به منظور تکميل مفهوم موضوع متن يا زيبايي و تزئين به کار مي رود. کتاب آرايي 
از جمله نسخ خطي  و  ايران  قديم  کتاب آرايي  از فضاسازي بصري  متأثر  چاپ سنگي، که خود 
است نيز از همين قاعده پيروي مي کند. در مواردي هم متن و تصوير توامان به کار مي روند و 
در مواردي ديگر هر يک از اين دو به تنهايي نقش رسانه اي خود را در اين آثار چاپي ايفا مي کند. 
در برخي از نمونه ها نيز متن علاوه بر بيان مفهوم، با تبديل شدن به تصوير، نقش آن را به  عهده 
مي گيرد و بر غناي بصري آثار چاپ سنگي مي افزايد. براي مثال، در نمونه اي مانند تصوير شماره 
13 متن درون خطوط محيطي به  شکل نقوش سنتي ايراني ازجمله لچک، ترنج، سرترنج، گوشواره 
مختلف  قسمت هاي  در  تصاوير  اين گونه  است.  يافته  را  تصوير  جايگاه  و  گرفته   قرار  و شمسه 
کتاب هاي چاپ سنگي از جمله سرعنوان و حاشيه و نيز فصل بندي يا بخش پاياني متن کتاب ها و 

اسناد کاربرد داشته و در مواردي هم کاربرد اين اشکال دربردارندة مفهوم خاصي بوده است.

شكل 12. جلد كتاب، محمد فدايي،منبع: 
نهمين دوسالانه گرافيک ايران، 1386، 99.

پگاه  جلد،  روي   .11 شكل 
درخشاني، منبع:  کتاب سال 

گرافيک، 1386، 166
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مواردي چون استفاده از فضاي سفيد، گردش متن در صفحه، تغيير اندازة ستون ها در متن، 
تنوع چيدمان و تعادل بصري فضاي مثبت و منفي تصوير، از جمله آنهايي هستند که در کتاب هاي 
چاپ سنگي نمونه هاي شان فراوان ديده مي شود. چيدمان متن در شکل هاي 14 و 15، به گونه اي 
است که فضاي سفيد به وجود آمده و تضاد ايجادشده بين فضاهاي اين دو اثر تداعي کننده متون 
کتب چاپ سنگي است. چگونگي فشردگي و تجمع و تفرق نوشتار به کار گرفته شده در متن اين 

آثار نيز بر اين هم ساني افزوده است. 

در فضاي کلي اين دو اثر از ترکيب بندي آثار چاپ سنگي در قالبي نو و امروزي بهره گيري 
شده  است. با نگاه کلي به تصاوير اصلي ارائه شده چاپ سنگي در اين مقاله و تطبيق آنها با آثار 
به چشم  آثار  اين  در  آثار چاپ سنگي،  از  ترکيبي  بازنمايي  از  گونه اي  ايراني  گرافيک  طراحان 

مي خورد. 
ترکيب بندي و چيدمان  از  الهام  از کتاب چاپ سنگي ديوان حافظ است، که  نمايي  شکل 16 
عناصر بصري آن را در شکل 17 که از آن برای پوستر و روی جلد استفاده شده است مي توان 
مشاهده کرد. اين اثر علاوه بر مشابهت با ترکيب بندي تصاوير چاپ سنگي و همچنين به کارگيري 
و  الهام  چاپ سنگي  آثار  از  پوستر  قالب  با  نيز  رنگ  عنصر  از  تصاوير،  از  برخي  از  مستقيم 

بهره گرفته است.

شكل 15. پوستر، اثر فرشيد شفيعي،،منبع: 
نشريه دوهفته نامه هنرهاي تجسمي، شمارة، 3، 

.17 ،1389

شكل 13. مجموعه نقوش اصلي چاپ سنگي، منبع: 
فصلنامه هنر، شماره 7، 1363، 104-90 و مجله کتاب ماه هنر، شماره 52، 1388

شكل 14. پوستر، اثر فرشيد شفيعي،منبع: 
مجله دو هفته نامه هنرهاي تجسمي، شمارة 3، 

11 ،1389
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برخي ديگر از عناصر بصري چاپ سنگي به گونه اي متفاوت از آنچه که ذکر شد، در آثار 
گرافيک معاصر ايران بازنمايي شده اند )شکل هاي 18 و 19 و20(؛ و تطبيق اين تصاوير  با تصوير 
اصلي چاپ  سنگي )شکل 5(، مي تواند به خوبي اين نکته را نشان دهد. به نظر مي رسد که کاربرد 
عناصر بصري مربوط به چاپ سنگي در سه اثر گرافيکي اشاره شده ـ که جلد کتاب و مجله اند ـ 

به منظور آرايش ترکيب بندي و معطوف کردن توجه مخاطب به سنت هاي کهن بوده است. 

شكل 16.شكل اصلي چاپ سنگي، تصويرسازي 
داستاني ايران، منبع: اولريش مارزلف، 2001، 96

مسعود  اثر  جلد،  18.روي  شكل 
نجابتي، منبع: مجموعه آثار مسعود 

نجابتي، 1385، 69،

مسعود  اثر  جلد،  19.روي  شكل 
آثار  مجموعه  منبع:  نجابتي، 

مسعود نجابتي، 1385، 47،

شكل 20.روي جلد، اثر فرزاد اديبي، 
اديبي،  فرزاد  آثار  مجموعه  منبع: 

،86 ،1384

شكل 17.پوستر اثر فرشيد مثقالي، منبع: کتاب 
نهمين دوسالانه طراحي گرافيک ايران، 1386، 1.
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با توجه به نمونه هاي ذکرشده، مشخص مي گردد که نوع ترکيب بندي و فضاسازي آثار چاپ 
سنگي توانسته است در گرافيک ايران ـ و به ويژه گرافيک فرهنگي ايران ـ بازنمايي و تأثير جدّي 
 داشته باشد. ارائة اين نمونه ها مي تواند اين نتيجه را به دست دهد که گرافيک معاصر ايران در 
جست وجوي ابعاد بصري نو وکشف بيان گرافيکي آثار چاپ سنگي عرصه هاي نيازمودة بسياري 

دارد.

2( استفادة مستقيم و غيرمستقيم از نقوش و طرح هاي تزئيني
بخش ديگر الهام و تأثيرپذيري گرافيک ايران از آثار چاپ سنگي، همانا استفادة مستقيم از نقش ها و 
طرح هاي تزئيني و يا دخل و تصرف در آنهاست. با تطبيق شکل هاي 21 با 22، و 23 با 24، گونه اي 

ديگر از اين هم گرايي و بازنمايي را مي توان مشاهده کرد. 

در شکل 22 که به گونه اي داراي ارتباط موضوعي با دورة قاجار است، چنين مي نمايد که قصد 
طراح اين اثر در بهره گيري از آثار چاپ سنگي، تأکيد بر جنبة هويتي آن بوده است. در اين پوستر، 
علاوه بر اينکه از تصاويري مشابه تصوير چاپ سنگي )شکل 21( استفاده مستقيم شده  است، 
چيدمان عناصر اثر نيز شمايل کلي آثار چاپ سنگي را يادآوري مي کند. حرف لاتين A در ميانه 
پوستر مشابهت اين اثر را با شکل 13 نشان مي دهد، با اين تفاوت که در نمونة اصلي چاپ سنگي، 
قالب کلي نقوش سنتي به کار رفته است. تضاد فضاي سياه و سفيد اين اثر و روش اجرايي آن نيز 

موجب هم ساني بيشتر با آثار چاپ سنگي شده است.

شكل 21.تصوير اصلي چاپ سنگي، تصويرسازي 
داستاني ايران، اثر اولريش مارزلف، 2001، 87.

شكل 22.پوستر، اثر اكبر جوهرچي، منبع: کتاب سال 
گرافيک ايران، 1386، 313.
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يا  و  ترکيب بندي ها  و  نقش ها  از  استفاده  سنگي،  چاپ  کتاب هاي  از  تأثيرپذيري  ديگر  گونة 
قديم،  خطي  نسخه هاي  از  الهام  با  که  است  سنگي  چاپ  کتاب هاي  سرعنوان هاي  از  بهره گيري 
امروزه در گرافيک ايران مرسوم است. شکل 23، سرعنوان يکي از کتاب هاي چاپ سنگي است که 
گونة شبيه به آن، به عنوان يکي از عناصر اصلي در شکل 24، که پوستر يکي از فيلم هاي سينمايي 
است، نمايان است. به نظر مي رسد که در اين پوستر نيز هدف طراح از کاربرد اين نقش تقارن 

زماني آن با موضوع پوستر بوده است. 
استفادة مستقيم از نقش هاي کتب چاپ سنگي در آثار گرافيک معاصر ايران غالباً به دو گونه 
بوده است: نخست، به  منظور کنترل فضاي ترکيب بندي و تنظيم فضاي کلي اثر؛ و دوم، به دليل 
ارتباط موضوعي با آثار چاپ سنگي. با بررسي آثار چاپي گرافيک معاصر ايران، چنين مي نمايد 
استقبال  با  در بخش طراحي جلد  آثار چاپ سنگي  ترکيب بندي  و  نقوش  از  استفادة مستقيم  که 
فزون تري همراه بوده و نوع ترکيب بندي نقوش چاپ سنگي بر روي جلد کتاب ها و نشريات با 
پررونقي  و  کاربرد گسترده  فرهنگي،  ادبي و  تاريخي، اسطوره اي، حماسي،  موضوعات مذهبي، 
داشته است. از جمله در جلدهاي کتاب از جنس کالينگور، نمونه هاي فراواني از اين  نوع را مي توان 

يافت.

3( بهره گيري از تكنيک چاپ سنگي
در برخي از آثار چاپ سنگي، عدم وضوح و شفافيت خطوط و طرح ها، که ناشي از فرار مرکب 
که  است  شده  بصري  فضاي  نوعي  ايجاد  موجب  است،  نوشته  يا  طرح  اطراف  به  آن  نفوذ  و 
مشخصه هاي بارز ظاهري آن بافت هاي اتفاقي، تداخل نقوش و خطوط با ارائة تصويري خام و 
مبهم و گاه مخدوش اند. فقدان رنگ در اين نمونه آثار نيز به ايجاد فضا و حس قدمت اين روش 
اجرايي بسيار کمک کرده است و طراحان معاصر به ويژه در حوزة تصويرسازي، از اين ويژگي 

بصري و قابليت هاي آن بسيار بهره برده اند.
شکل هاي 25 و 32، نمونه هايي از تصاوير اصلي چاپ سنگي اند که در حواشي خطوط اجرايي 
آنها مي توان گونه اي از نفوذ مرکب را به اطراف خطوط اجراشده مشاهده کرد. شکل هاي 26 و 27، 

شكل 23.تصوير اصلي چاپ سنگي، منبع: تصويرسازي 
داستاني ايران، اولريش مارزلف، 2001، 117.

شكل 24.پوستر، اثر مرتضي مميز، منبع: کتاب 
گزيده آثار گرافيک مرتضي مميز، 1386، 144.
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نمونه هايي از آثار يکي از طراحان معاصرند، که با مشابهت و تأثيرپذيري از اين روش اجرايي و با 
ترکيب بندي متفاوت خلق شده  است. عامل ديگري که موجب تأثيرپذيري طراحان در اين زمينه از 
چاپ سنگي شده است، نزديکي و شباهت بصري تکنيک مونوپرينت با چاپ سنگي است که پيش تر 
تا طراحاني  اين حالت بصري آثار چاپ سنگي باعث شده است  اين مقاله به آن اشاره شد.  در 
که گرايش هاي ذهني شان متمايل به نقاشي و قالب هاي آزادتر است، و همچنين تصويرسازان و 
طراحاني که عمدتاً در زمينه گرافيک فرهنگي و غيرتجاري فعاليت دارند، از اين شيوة اجرايي بيشتر 

استقبال کنند.

بازنگري چندين بارة آثار چاپ سنگي، اين نتيجه را به دست مي دهد که فضاي گرافيک فرهنگي 
تصويرسازي  تقويم ها،  و  پوسترها  نشريات،  و  کتاب ها  جلد  روي  مانند  موضوعاتي  در  ايران 
اين  اوج  و  تکنيک اند  اين  تأثير  از  مملو  گذشته  داستاني  متون  و  قصه ها  نشريات، مصورسازي 
الهام ـ همان گونه که اشاره گرديد ـ در تصويرگري ايران تبلور يافته است. اين تأثيرپذيري در 
موضوعاتي چون تصويرسازي کتاب هاي کودک و نوجوان، نشريات و روزنامه هاي دوره اي پيش 
از ورود رايانه به ايران بارزتر است. طراحاني که غالباً در زمينه ها ي يادشده فعاليت داشته اند، در 
استفاده  از تکنيک چاپ سنگي در آثارشان  نوعي استمرار و تداوم کاربرد اين تکنيک اجرايي ديده 

 مي شود. 

ب( تأثيرآثار چاپ سنگي بر شاخه هاي گرافيک ايران
گرافيک )ارتباط تصويري( واژه اي عام براي موضوعاتي چون تصويرسازي، صفحه آرايي، طراحي 
پوستر، نشانه و طراحي روي جلد و نظاير اينهاست. با بررسي هاي انجام شده، بازنمايي طرح ها و 
نقوش و فضاهاي کتاب آرايي دورة قاجار در گرافيک معاصر ايران در شاخه هاي تصويرسازي 
و کتاب آرايي بيش از ديگر حوزه هاي گرافيک مشاهده مي شود. با توجه به اين مطلب و نوع الهام 

شكل 25.تصوير اصلي چاپ 
سنگي، منبع: تصويرسازي 

داستاني ايران، اولريش مارزلف، 
.134 ،2001

شكل 26.تصويرسازي، كوروش 
پارسانژاد، منبع: کتاب مجموعه آثار 

کوروش پارسانژاد، 1384، 97.

شكل 27.تصويرسازي، كوروش 
پارسانژاد، منبع: کتاب مجموعه آثار 

کوروش پارسانژاد، 1384، 23.
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گرافيک معاصر از مکتوبات چاپ سنگي، بررسي اين مقاله بر موضوعاتي چون پوستر و کتاب 
و نشريات متمرکز مي گردد. بايد يادآور شد که با مطالعات انجام گرفته دورة نشانه هاي معاصر 
ايران و ميزان تأثيرپذيري آنها از آثار چاپ سنگي، جز موارد اندک نمونة ديگري به دست نيامده 
است. از معدود نشانه هاي به دست آمده و نخستين تصاوير مندرج در مطبوعات ايران، نشان دولتي 
عهد قاجار است که اين نشان در نخستين روزنامة کشور، مشهور به »کاغذ اخبار«، به  صورت 

چاپ سنگي آورده شده است )مراثي، 1385، 71(.

1( تأثير چاپ سنگي بر پوستر ايران
رسانه اي  نقش  دليل  به  گرافيک  در  پوستر 
مهمي  جايگاه  همواره  آن  فرهنگي  کارکرد  و 
به  ايران،  معاصر  پوسترهاي  در  است.  داشته 
طرق مختلف از آثار چاپ سنگي استفاده شده  
است. موضوع برخي از اين پوسترها، با چاپ 
که   ،28 شکل  جمله  از  مي يابد؛  ارتباط  سنگي 
چاپ  کتاب هاي  نمايشگاه  پوستر  اين  موضوع 
تهران  دانشگاه  مرکزي  کتاب خانه  در  سنگي 
بوده است. عناصر بصري استفاده شده در اين 
کادر  اثر،  بالايي  بخش  تزئينات  مانند  پوستر 
و  آن  کلي  ترکيب بندي  نوشتار،  گيرنده  بر  در 
استفاده از اصل متون چاپ سنگي مانند شکل 
با تصاوير چاپ  اين نمونه را  5، مشابهت هاي 
سنگي نشان مي دهند. پوستر ديگر ملهم از آثار 
دورة  به  مربوط  موضوعي  که  سنگي،  چاپ 
قاجار دارد. شکل 24 يا همان پوستر سينمايي 
برجسته  نقاشان  از  که  است،  کمال الملک  فيلم 

دورة قاجار بوده است.
تأثير چاپ سنگي در برخي ديگر از پوسترهاي معاصر، عمدتاً به  دليل ارتباط موضوع پوستر 
با مقوله هايي چون سنت و هويت است و طراح با الهام از فضاي چاپ سنگي، هويت ايراني اثر را 
يادآور مي گردد. افزون بر اينها، نمي بايست از تأثير بصري خيره کننده و جذاب تصاوير سنتي، 
که با حفظ اصول زيبايي شناسي در ترکيب 
بيشتر  در  بود.  غافل  نيز  مي نمود  رخ  آثار 
پوسترهايي که نشانه اي از آثار چاپ سنگي 
را مي توان در آنها يافت، استفادة مستقيم از 
نقش، به گونه اي پررنگ تر از کاربرد ديگر 
جنبه هاي بصري آثار چاپ سنگي مشاهده 

مي شود.

شكل 28.پوستر، اثر عبدالحميد يغار، منبع: کتاب 
سومين نمايشگاه دوسالانه طراحان گرافيک ايران، 

.29 ،1371

شكل 29.تصوير اصلي چاپ سنگي، منبع: تصويرسازي 
داستاني ايران، اولريش مارزلف، 2001، 117.
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2( تأثير چاپ سنگي بر كتاب آرايي و صفحه آرايي در آثار گرافيک معاصر 
با توجه به اينکه بخش زيادي از آثار چاپ سنگي در قالب صفحه آرايي و کتاب آرايي نمود مي يابند، 
در صفحه آرايي نشريه ها و حوزة چاپ و نشر کتاب نيز تأثيرپذيري از آثار چاپ سنگي به چشم 
مي خورد. در طراحي جلدهاي معاصر هم نمونه هايي درخور تأمل از طرح هاي چاپ سنگي مشاهده 
مي شود. مشابهت موضوع شکل 29، که نمونه اي از تصاوير چاپ سنگي است با شکل 30 که جلد 
مجله است، و همچنين جلد کتاب ها در شکل هاي پيشين )18 و 19 و 20(، از موارد اشاره شده در 
اين بخش اند که از آثار چاپ سنگي در زمينة کاربرد مستقيم نقش و ترکيب بندي تأثير پذيرفته اند. 

شكل 30. روي جلد، فرشيد مثقالي، منبع: مجموعه 
آثار فرشيد مثقالي، 1386، 57

شكل 30. تصويرسازي و صفحه آرايي، كوروش پارسانژاد، 
منبع: کتاب مجموعه آثار کوروش پارسانژاد، 1384، 19.
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3( تأثير چاپ سنگي بر تصويرسازي
را  سنگي  چاپ  آثار  از  وسيعي  بخش 
بر  در  توصيفي  روايت هاي  و  تصويرگري 
مي گيرد. تصويرسازي معاصر ايران نيز از اين 
مورد  دو  برخلاف  پذيرفت.  تأثير  بسيار  آثار 
اين بخش عمدتاً  تأثير چاپ سنگي در  گذشته، 
روش هاي  با  سنگي  چاپ  آثار  شبيه سازي  با 
اجرايي چاپ دستي ـ مانند مونوپرينت ـ شکل 

گرفته است )شکل هاي 32 و 33(. 
بيشترين  که  کرد  ادعا  بتوان  چه بسا 
حوزة  در  سنگي  چاپ  آثار  از  تأثيرپذيري 
تصويرسازي به وجود آمده است. تفاوت عمده 
در بهره گيري از چاپ سنگي در تصويرسازي 
با ديگر موضوعاتي چون پوستر، در اين است 
از  بهره گيري  در  نيز  جوان  تصويرگران  که 

فضاي چاپ سنگي اهتمام ويژه اي ورزيده اند.

به طور کلي دورة قاجار و مشخصاً آثار چاپ سنگي آن را بايد براي طراحان گرافيک ايراني 
و  هنر  آن،  مدرن  عناصر  و  غرب  فرهنگ  به رغم حضور  که  چرا  نگريست،  الهام  منبع  مثابه  به 
هنرمند ايراني در مقابل آن تسليم نشدند و با اينکه فن چاپ سنگي منشأ غيرايراني داشت، در آثار 
منتشرشده، پايبندي و وفاداري به هويت ايراني مشاهده مي شد و خروجي  هاي اين روش چاپي با 
هويت کاملًا ايراني تولد مي يافتند. به گفتة فرشيد مثقالي ]13[، اين محصول بر شانه هاي مينياتور 
ايراني ايستاد و به  راه خود ادامه داد؛ و محصول اين ميراث هم اکنون در خزانه بصري طراحان 

ايراني مورد بهره برداري قرار مي گيرد.

شكل 32.تصوير اصلي چاپ سنگي، منبع: تصويرسازي 
داستاني ايران، اولريش مارزلف، 2001، 76.

شكل 33 تصويرسازي و صفحه آرايي، كوروش پارسانژاد، 
منبع: کتاب مجموعه آثار کوروش پارسانژاد، 1384، 103.
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نتيجه گيري
آثار چاپ سنگي جزو ظرفيت هاي مهم بصري هنر ايران به شمار مي روند که به واسطة تيراژشان 
از آن زمان در  پيش  تا  اين  يافتند؛ و  تأملي در ميان عامة مردم  در زمان خود جايگاه درخور 
کشور ما سابقه نداشت. پيش تر نه موضوعات، مردمي و عامه گرايانه بود ند و نه بها و شمارگان 
آنها در وسع مردم براي خريد. عامه گرايي موضوعات و ساده نگاري، به ويژه در تصويرسازي ها 
باعث استحکام ارتباط اين آثار با مردم گرديد. از رهگذر همين استقبال، کتاب هاي متعددي در 
زمينه هاي مختلف به زيور طبع آراسته شدند. آثار چاپ سنگي به  دليل دنباله رَوي از شيوة کتب 
خطي و نگارگري ايران، توانستند ذائقة بصري ايراني را با خود همراه سازند؛ و شيريني همين 
طعم، مورد توجه طراحان معاصر ايراني قرارگرفت. براين اساس فضاي کلي آثار و تصاوير چاپ 
سنگي به ضرورت در قالبي جديد و با شکل و شمايل امروزي در برخي از آثار گرافيک معاصر 
ايران بازنمايي شدند. در مجموع، آنچه را که سبب توجه به آثار چاپ سنگي شدند مي توان چنين 

برشمرد:
1ـ پيوند بصري اين آثار با کتاب آرايي هاي قديم ايران که به مثابه حلقة اتصال گرافيک جديد 

و کتاب آرايي کهن ايران نقش آفريني کرد؛
2ـ برده شدن کتاب هاي مختلف مانند اشعار و ادعيه به ميان مردم به واسطة تيراژ افزون تر 

اين نوع چاپ؛ و
3ـ قابليت معمولًا تک رنگ اين چاپ و تيپ ها و موضوعات عامي گرايانه، ضمن اينکه مخاطب 

عام تر را همراه خود کرد، اين آثار را دربردارندة هويت بصري منحصر به فردي نيز ساخت.
اين چاپ و شيوة آن با طبع طراح امروزي هماهنگي بيشتري داشت و به همين دلايل مورد 
توجه و بازنمايي و الهام قرار گرفت. تأثير و بازنمايي آثار چاپ سنگي را بر گرافيک معاصر ايران، 

عمدتاً مي توان به سه دسته تقسيم کرد:
1ـ استفادة مستقيم از نقوش چاپ  سنگي؛

2ـ بهره گيري و الهام از ترکيب بندي اين آثار؛ و
3ـ استفاده از شيوة اجرايي آثار چاپ  سنگي.

همچنين نفوذ و تأثير آثار چاپ سنگي عمدتاً بر شاخه هاي گرافيک فرهنگي ايران متمرکز بوده 
در مجموع  باشد.  نمونه ها  اين  با  آثار چاپ سنگي  تشابه موضوعي  آن مي تواند  دليل  که  است 
و  الهام گرفتن  در  ايران صاحب نام اند،  فرهنگي و تصويرسازي  گرافيک  که در حوزة  طراحاني 
تأثير پذيرفتن از آثار چاپ سنگي اهتمام بيشتري ورزيده اند. به نظر مي رسد که اين طراحان با 

انگيزه هاي متفاوتي به آثار چاپ سنگي رجوع کرده اند. برخي از اين انگيزه ها عبارت اند از:
1ـ ارتباط موضوع مورد سفارش با مضامين سنتي؛

2ـ مصورسازي افسانه ها و مفاخر ادبي ايران؛
3ـ احياي فضاي گرافيک سنتي ايراني؛

4- مکاشفه و جست وجو در زمينة ابعاد بصري تازه از فضاي گرافيک سنتي ايران؛
5- توجه به ذائقة سنتي برخي از سفارش دهندگان آثار گرافيک. 

پشتوانة عظيم نقوش چاپ سنگي به مثابه گنجي است که فرهنگ  بصري و خصوصاً گرافيک 
ايران هيچ گاه توان فراموش کردن آن را نخواهد داشت. به باور نگارندگان، موارد و نمونه هاي 
از  فراتر  بسيار  تصويرسازي  حوزه  در  به ويژه  سنگي،  چاپ  از  معاصر  گرافيک  تأثيرپذيرفته 
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ايران،  اين مقاله است. به نظر مي رسد که از ميان آثار گرافيک معاصر  ارائه شده در  نمونه هاي 
آنهايي که از نقش مايه هاي فرهنگي پيشين خصوصاً چاپ سنگي بهره جسته اند، ماندگاري و تاز گي 
عظيم  ميان حجم  در  که  است  واضح  دارند.  گرافيک  آثار  ديگر  با  قياس  در  بيشتري  طراوت  و 
تصاوير در دنياي کنوني، بهره گيري از عناصر بصري بومي مانند عناصر بصري چاپ سنگي 
مي تواند به هويت بصري گرافيک ايران خصوصاً گرافيک فرهنگي اين مرز و بوم بسيار کمک کند. 
بنابراين در صورتي  که در شناخت و تجزيه و تحليل آثار چاپ سنگي مطالعه و پژوهش  درخور 
توجهي انجام شود، ويژگي هاي بصري اين آثار کمک خواهد کرد که حوزه تجسمي ايران ـ و از 
آن جمله گرافيک ايراني ـ چهره اي شاخص در ميان انواع جهاني بيابد. چه بسا اگر گرافيک تجاري 
ايران، به دليل شمارگان انتشار بيشتر و وسعت گستره نفوذ خود بتواند از اين سرماية ارزشمند 

بهتر استفاده کند، به شناساندن گرافيگ ايراني کمک افزون تري شود.

پی نوشت ها
داده  مطابقت  نقوش چاپ سنگي  با  و سپس  مي گردد  انتخاب  نظر  مورد  آثار  ابتدا  اين روش  در   .1  
مي شود. منظور از آثار طراحان گرافيک، آثار چاپ شده اي است که آنها را خود طراحان يا تشکل هاي 

صنفي شان به چاپ رسانده اند. 
2 . عنوان: فرشته و ديو در آثار چاپ سنگي قاجاري. پديدآورنده: موسوي، طاهر؛ خزائي، محمد. نشريه: 

کتاب ماه )هنر(، 139 )فروردين 1389( 
ق(.   . ه     1193/1344( قاجار  دورة  سنگي  چاپ  کتاب هاي  در  حاشيه نويسي ها  و  حاشيه  عنوان:   .3  

پديدآورنده: چادگاني پور، اعظم. نشريه: کتاب ماه )هنر(، 133 )مهر 1388(
 4. در اين روش پس از ترسيم طرح مورد نظر به وسيلة مداد شمعي يا ساير مواد چرب بر روي سنگ 
يا زينک، آن را به روش خاصي تثبيت مي کنند. بدين ترتيب لوحه براي چاپ آماده مي شود. اگر قبل از 
آغشتن لوحه به مرکب چاپ، سطح آن مرطوب شود، فقط بخش هاي پرشده تصوير مرکب را به خود 

مي گيرند و آن را به کاغذ منتقل مي کنند )پاکباز، 1379، 488(.
5. Aloys Johann Nepomuk Franz Senefelder

 6. پروفسور اولريش مارزلف، ايران شناس آلماني و رئيس انجمن قصه شناسي دانشگاه گوتينگن آلمان 
است. او در رشته خاورشناسي و همچنين در رشته ايران شناسي تحصيل کرده و چنان با قصه هاي 
ايراني زيسته که حتي رساله دکتري خود را نيز با اين عنوان ارائه کرده است. پروفسور مارزلف در 
آثار  زمان حاضر در بخش فارسي دانشگاه گوتينگن روي دايره  المعارف قصه شناسي کار مي کند و 

فراواني در حوزه فرهنگ و ادب فارسي منتشر کرده است. 
7. سعيد نفيسي )1274-1345ه  . ش.( نويسنده، محقق، مترجم و شاعر ايراني، فرزند علي اکبر ناظم الاطباي 
کرماني و متولد تهران است. او از اعضاي پيوسته فرهنگستان ايران بود و در بسياري از مؤسسات 
فرهنگي و دانشگاه هاي اروپايي و آسيايي در رشته تاريخ ادبيات، تاريخ تصوف و ملل و نحل و دروس 
ديگر تدريس کرده است. مقاله ها و کتاب هاي متعددي از او باقي است و از آثار مفيد او مي توان احوال 
و اشعار رودکي را نام برد. او در کشورهاي فرانسه و سوئيس به تحصيل پرداخت و پس از بازگشت 

به وطن به سمت رياست دانشکده حقوق و سپس دانشکده ادبيات برگزيده شد.
 8. قلم گيري اسلوبي است ظريف در نگارگري، بر اساس نور و سايه و با استفاده از خطوط ضخيم و 

نازک )کندي و تندي( که خطوط اصلي و فرعي را برجسته مي سازد.
 9. روئين پاکباز از پژوهشگران تاريخ هنر در ايران است.

10. اين تاريخ مربوط مي شود به سال تاسيس دانشکده هنرهاي تزئيني و تدريس دروس گرافيک، به 
وسيله هوشنگ کاظمي )چنعاني، 18، 1380(

ايراني است که از سال 1332 تا کنون در اين حرفه  انيماتور  11. نورالدين زرين کلک، تصويرساز و 
فعاليت مي کند.

12 . مونوپرينت )monoprint( يکي از روش هاي تصويرسازي دستي است که مرکب چاپ با غلطک 
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اثر با حالتي خاص به  روي شيشه پخش مي شود و سپس با گذاشتن کاغذ روي مرکب و فشار قلم 
وجود مي آيد.

 13. فرشيد مثقالي در گفت وگو با مجله نشان، شماره 13، بهار 86، صفحه 10.
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